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لاوم 


بسسه الله الرحمن الرحيم 
الوا مبحنكَ لآعلم لنَا إلا ما لمن نك أنت العليم الحكيم . 
صدق الله العظيم 


أهداء 
إلى روح أستاذى العالم الجليل الدكتور حسن الباشا 


الذى تعلمت على يديه الكثير والكثير 
تغمده الله بواسع حملنه وأسكنه فسيح جناته 


دراسة الأشغال الخشبية العشمانية فى العمائر الدينية بمدينة القاهرة تكشف عن جانب من 
الجوانب الفنية التى عرفتها القاهرة العشمانية ويسهم فى الرد على الأقاويل الى أثار ها بعض الكتاب 
حول خروج فنون القاهرة منذ عام 45717ه / 1517م عن الطابع الأصيل الذى عرفته فى العصور 
الوسطى . 

وقد قمت بالبحث والدراسة فى هذا الموضوع منذ عام 146١م‏ لأن ما ورد عنه فى المراجع لم 
يعد إلا تلميحات أو إشارات وكانت هذه الدراسة موضوعا لرسالتى الجامعية لنيل درجة الماجستير » 
الأشغال الخشبية القائمة بها بشكل مجد حيث أن هذه الأشغال الخشبية لم تكن هدقًا للدراسة 
فضلا عن أنه لم توجد أبحاث ودراسات متتخصصة فى هذا امجال . 

وقد بلغت درجة الإجحاف والإفتراء على العصر العفمانى أن أرجعت أشغال خشبية قائمة 
بعمائر دينية عثمانية إلى الفترة المملوكية دوك الادلاء بأى مبرر على الرغم من و-جود وثائق عثمانية 
لتلك العمائر الدينية تثبت ما كانت عليه المنشأة بالنسبة للتصميم المعمارى والأشغال الخشبية . 
من المعلومات الخاصة بالأشغال الخشبية من أبواب وشبابيك ودكك مبلغين ودواليب ححائطية ومنابر 
ودكك مقرئين حيث أن بعضها أسهب فى وصف الكثير من هذه الأشغال من ناحية الزخرفة وطرق 
الصناعة واعتمدت أيضاً على مخطوطات الفترة العثمانية بشأن تاريخها وتراجم بعض الباشوات وكبار 
رجال الدولة الذين قاموا بانشاء هذه العمائر الدينية . 

كما استعنت بملفات هيئة الأثار المصرية بالإطلاع على جميع الملفات الخاصة بالعمائر الدينية 
العشمانية للإطلاع على ما تم بشأن ترميمات وإصلاحات أشغال الخشب للإحاطة بجوانب هذا 
الموضوع . 

وتكررت زياراتى الميدانية إلى مواقع العمائر الدينية العشمانية الكائنة فى أماكن متفرقة من القاهرة 
مثل منطقة السيدة زينب والازهر والقلعة وبولاق ومصر القديمة والجمالية وباب الشعرية والموسكى 
وجبانة الإمام الليث وجبانة على أبى الوفا بسفح جبل المقطم وذلك طوال فترة دراسة الأشغال 
الخشبية القائمة بها وحاولت بيان العلاقة بين أحجام هذه الأشغال الخشبية وأبعاد اتتصميم المعمارى 


قسمت هذا الموضوع إلى أربعة فصول : 


الفصل الأول يتناول الظروف الاجتماعية المؤثرة فى أشغال الخشب والدور الذى قامت به 
الطوائف المهنية ومكوناتها ومراسم الالتحاق بطائفة النجارين والنشارين والخراطين . 

والفصل الثانى يشمل الشكل العام للأشغال الخشبية ذات الصفة المعمارية كالأيواب والشبابيك 
ود كك المبلغين والدواليب الحائطية والاشغال الخشبية ذات الصفة المنقولة وهى المنابر ود كك 


ا 


المشرئين وعرض فى هذا الفصل ما يميز به اله العا م لكل منها وما تميزت به هذه الفترة 
العشمانية وما كان سايق مع عرض أمثلة للتحليل واله عيل ناغيل بص وازعيها عان ييل 1ل 
فى تركيا وأسبانيا وا مغرب وتونس والعراق والقدس 9 توضيح العلاقة بين هذه الأشغال الخشبية 
ومدى توافقها مع عمارة المسجد نفسه . : 


والفصل الثالث يشمل ١‏ الطرق الصناعية فى زخرفة 1 الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة ) 
ويضم هلا الفصل الطرق: الصداعية التى نفذت بها الأشكال الزخرفية على الأشغال الخشبية 
' العشمانية بالقاهرة وهى طريقة الحفر بأنواعه الحز والحفر البسيط ل (الغائر) والبارز 
والمشطوف وطريقة التجميع والتعشيق وطريقة التطعيم والترصيع وطريقة أشغال الخرط المتنوعة 
وطريقة الرسم بالألوان المتعددة وطريقة التفريغ وطريقة السدايب البارزة . 

وقت قمت بتأصيل هذه الطرق الصناعية وتخليلها مع عرض تتبع تاريخى لتنفيذها على 
الأشغال الخشبية الختلفة . 


والفسل الرايع يتضمن ١‏ الأشكال الزخرفية التى وردت على التتحف الخشبية العشمانية 
بالقاهرة ؛ وتعرضت فيه للحديث عن الزخارف الهندسية التى زينت بها الأشغال الخشبية منها مأ 
كان سابتقا 2 الفترة المملوكية كالأطباق النجمية ومنها ما تميزت به هله الفترة العشمانية من 

خارف المعقلى بأنواعه القائم والمئئل والمعكوف إلى جانب زخخرفة المفروكة 5-5 الهنذسية 
عر متعددة الأضلاع مع تأصيل هله الأشكال الهندسية جميعها وعرض أمثلة داخل مصر 
وخمارجها لأجل التأصيل ا والممارنة مع الأمثلة الخاصة بالفترة العقمانية بالقاهرة » ل 
الحديث 8 هذا الفصل عن العناصر الزخرفية النبائية التى شاع استخدامها على منتجات هذه 
الفترة منها زخرفة ة إلا راييسك (الرومى» وزححرفة الهاتاى وزهرة اللالا والقرنفل والرمان والورقة 
المسننة اطباق الفاكهة إلى سنابنب تادر رعرية نباتية أخرى زينت بها هذه الأشغال الخشبية 
غعرضص لأمثلة من تركيا وزينت بهذه العناصر الزخحرفية النباتية . وتعرضت فى هذا الفصل أيضا 
للزحارف الكتابية 0 فى الأدعية والكتابات التاريخية والقرانية المنفذة بالخط النسخ والئلث إما 
بالحفر أو الرسم باللون أو التطعيم بالصدف . 

وملااحق اع 
.١‏ دراسة وصفية لنماذج مختا فين الا شغال الخشبية مدعمة بتراجم لمعظم منشئع العمائر وما 

يسان الترميمات الخاصة 00 الخشبية . 
5 معجم حاص بالألقاب والوظائف التى وردت بالكتاس ْ 
 '"‏ معجم خاص بالمصطلحات الفنية والمهنية التى يتداولها متخصصوا أشغال النجارة والنتى ورد 

ذكرها بالكتاب . 

رأخيرا أرجو من الله العلى القدير ن تكون هذه الد راأسة خحطرة :موفقة فى مجال الدرا أسات: 


الفنية العثمانية 
شادية الدسوقى عبد العزيز 


الهرم ١١1/‏ شوال سنة ١157‏ 
الأول مس يناير سنة " ' ١‏ 5م | 


0-0 


الظروف الاجتماعية اللؤثرة فى اشغال الخشب فى العصر العثمانى : 

كانت الطبقات الإجتماعية فى امجتمع المصرى إبان الفترة العشمانية مقسمة الى 
سبع طبقات ” > يهمنا من هذه ل ا اجتماعية أثرت 
ولاشك تأثيرا واضحاً على أشغال الفنون الأخرى حيث يلاحظ أن هذه الظروف 
الإجتماعية أثرت على كل من النجارين والنشارين والخراطين ٠‏ وبالتالى على ما 
أنتجوه من الأشغال الخشبية امختلفة . 


ومن المعحروف أن الدولة العشمانية تتبع عادة مألوفة فى البلد ا مفتتح د وهى تبادل 
الخبرات وترسيخ الصبغة العثمانية عن طريق إجراء تنقلات بين السكان وذلك أثر 
الفتتح7؟ هذا الإجراء المتبع لدى العفمانين أثر بشكل كبير على الصناعات فى تلك 
الفترة مثال ذلك ماقام به جماعة من وزراء السلطان سليم فى طلب طائفة 
النجارين وغيرهم من أرباب الحرف وذلك لرغبة السلطان سليم فى انشاء مدرسة 
باسطانبول تضاهى مدرسة السلطان الغورى » هذا بالإضافة إلى جماعة من القضاة 
والشهترة: والمجاشريزن بواغنيان ليهود وبعد أن اجدمعت هذه المجموعات فى مدرسة 
السلطان الغورى قرر أن يسافر , بعضهم إلى اسطانبول فكتبوا أسماءهم وكان على كل 
من هؤلاء المسافرين ماضن اال بدن اعجار شابن بشمدد وا لاني على 
سفرهم وعدم مراوغة أحدهم فلما أحضر كل شخص ضامنه تر كوهم لحين ميعاد 
السفر إلى اسطانبول وسافر معهم نساؤهم وأولادهم وذلك من ميناء الأسكندرية 
ولعدع تئر عافرت طالقده المخارين وغيرهم من أرباب الحرف”" ؛ وكان من 
المقرر سفرهم أيضا بعض من الأمراء والعلماء الذين تمردوا على الحكم العثمانى وقد 
بلغ عددهم ١/٠٠١‏ شخص 5١١(‏ عائلة) "*' . 


50 ؛ مطبعة صلااح الدين الكبرئ‎ ١1 اليد 98 : ريخ مصر الإجتماعى ص‎ )١( 

0 عبدالكريم رافق : بلااد الشام ومصر من الفتئح العثمانى الى جملة تأبليوك بونابرت القّسم الثانى 
ص 1 ٠‏ الطبعة الشانية ؛ دمشق ١51‏ 

(3) ابن اياس : بدائع الزهور فى وقائع الدهور ج 7 ص ١١5 ١١5‏ الطبعة الأولى ؛ بولاق 
اها . 
والعربية المعاصرة له صر +*"5 دار النهضة العربية بالقاهرة 


ونقل رؤساء الصناعة والحرف المتخصصين الى اسطانبول للإستفادة من خبرتهم 
الطويلة فى هذا المجال وهذا لم يؤثر بشكل سىء على الأشغال الخشبية بصفة خخاصة 
والفنون امختلفة بصفة عامة كما أثار بعض الكتاب بأن الفترة العشمائية بمصر تتميز 
بالكساد والركود الفنى لتحول النشاط الفنى الى اسطانبول 237: وبارتمال الرقى 
الصناعى بها "2 ونضوب بعض الصناعة والفن © وذلك لأن تواجد الصناع 
باسطانبول لم يدم أكثر من ثلاثة أعوام ”* حيث عادوا مرة أخرى الى القاهرة فى 

عهد السلطان سليمان القانونى 297 وهذه الفترة محددة بين 9 شوال "5ه / ؟؟ 
سبتمبر ١187م‏ حتى نهاية عام /317ه / 7٠١‏ نوفمير 1971م 20 وقد أمر 
السطان سليم أن ببجلب بالمقابل من اسطائبول إلى مصر عددا من الأفراد لم تذكر 
المصادر انحلية هريتهم أو نوعية مهنتهم 30 وذلك كما هو معروف من عادة العشمانيين 
فى تبادل الخبرات بينهم وبين البلاد التى يفتحونها . 

من الظروف الإجتماعية المؤثرة على الصناعات والحرف فى تللك الفترة العشمائية 
كما ذكر الجبرتى فى حوادث ١717177‏ ه من إلزام وتسخير الأجراء والعاملين مثل 
النجارين والنشارين والخراطين للعمل يعمائر الدولة بالقاهرة والتحجير عليهم حتى 
وصل البعض منهم نتيجة لذلك إلى إبطال صنعته والتكسب بحرفة أخرى » ومن أمثلة 
هذه التسخير أنه إذا امتنع شخص عن العمل فى عمائر الدولة وقام بعمله فى دكائه 


() عبدالقادر عابد ل فتحى السباعى : الحفر ص ١55‏ ؛ القأهرة ‏ الهيثة العامة لشون المطابع 
الأميرية 17م . 
كمال الدين سامح : السمارة الإسلامية فى مصر ص 5١‏ ؛ مطبعة جامعة القاهرة 1517م . 

00 اهدة مصطفى 0 مصر الأقتصادى والمالى فى العصر الحديث ص 717 ؟ ؛ الطبعة الغالئة 
ام 3 مكتية الأجلو المصرية : 

("ا) عبدالرحمن الرافعى : تاريخ الحركة القومية وتطور نظام الحكم فى مصر ج ١‏ ص 8” , 
القاهرة 8 ١‏ 6 مكتبة النهضة المصرية ؛ الطبعة العالية , 

(0) عبدالعزيز الشناوى : الدولة العشمانية » دولة اسلامية مفترى عليها جه ؟ ص 59١‏ ؛ مكتبة 
الأتجلر اللصرية مطبعة جامعة القاهرة 19م . 

(ه) ابن أيأس ؛ المرججع السايق جم 7١‏ ص 5١8‏ . 

0 عبدالعريز الشنارى 3 المرجع السايق جح ؟" 0 68 . 

000 عبدالكريم رافق : المرجع الساق ؛ القسم الثانى ع ١١+‏ . 


3 0 


أغلق له هذا الدكان ويلزم كبير حرفته بأن يحضر هذا الشخص أمام معمار باشا 
ويشترط عليهم أما أن يلتزم بالعمل أو يفتدى نفسه بأن يحضر بديلا عنه ويدفع له 
الأجرة من عنده ولهذا اختفى الكثير من هؤلاء النجارين لعدم تسخيرهم فى عمائر 
الدولة حتى يذكر أنه اذا فقد لشخص مفتاح خشب لايجد من يقوم له بعمل مفتاح 
آخر الا خفية وكان مفتاح الخشب ثمنه عادة نصف فضة أو نصف نصف إن كان 
صغيرا ولكن نتيجة لهذه الظروف ارتفع ثمنه الى خمسة عشر نصف فضه''* على 
الرغم من ذلك وهروب البعض منهم عن العمل بعمائر الدولة الا أن ما وصلنا من 
الأشغال الخشبية فى تلك الفترة تشهد على مهارة الكثير منهم الذين تفانوا فى عملهم 
وتحملوا الكثير من أجل حبهم للحرفة نفسها . 

ومن الظروف الإجتماعية الهامة التى أثرت بشكل كبير على الأشغال الخشبية 
فى هذه الفترة العثمانية نظام الطوائف المهنية . 

وقد لعب نظام الطوائف المهنية دورأ هاما فى الحياة الإجتماعية لتلك الفترة ومن 
المعروف أن الطائفة المهنية تضم أصحاب المهنة الواحدة وهذا النظام أباح لكل فرد 
وضعاً اجتماعياً معيناً أتاح له مجالا للعمل دون تدخل من جهة الهيئات الحاكمة فى 
الدولة وكان يعضد هذا النظام انتماؤه الى إحدى المنظمات الدينية التى يسميها 
المعاصرون (العشيرة *"2) ولهذا يرجع الفضل إلى الأمانة والتعفف لدى أصحاب 
الحرف خاصة الموجودين بالقاهرة 7" . 

هذا النظام نشأ فى مصر منذ القرث الرابع الهجرى (١٠١م)‏ ومن أهدافه الحفاظ 
على حقوق أبناء الحرفة الواحدة فى الانضمام إلى الطوائف المهنية وكان لارساء 
قواعدها فى القرن السابع الهجرى أن الغزو المغولى لم يستطع أن يؤثر عليها ”4 . 


. ١98 عبدالرحمن الجبرتى : عجائب الآثار فى التراجم والأخبار ج 4 ص‎ )١( 

(؟) العشيرة جماعة من أصحاب الطرق الصرفية . 

(؟) محمد أنيس ‏ السهد رجب حراز : الشرق العربى فى التاريخ الحديث والمعاصرة ص اه 4ه 
دار النهضة العربية » القاهرة /1951 . 

(4) حسين عليوة : دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر فى عصر المماليك ص 3١‏ مستخرج من 
دورية كلية الآداب جامعة المنصورة العدد الأول مايو 191/8 ؛ 


1 


وبفضل هذا النظام أيضا وصلت منتجات الفترة المملوكية إلى درجة كبيرة من 
الاتقان الفنى 2١١‏ واستمر هذا النظام فى الفترة العثمانية وكان عدد الطوائف المهنية فى 
مصر ابان الحكم العثمانى حوالى إحدى وسبعين طائفة ”' ووصل هذا العدد إلى مائة 
وثمانية وتسعين علائفة أيام الحملة الفرنسية (1-117/54٠18م)‏ ؛ وعدد المنضمين 
إليها ثلائة وستين ألفا وأربعمائة وسبعة وثمانين شخصا *''ويبلغ عدد النجارين ‏ 
المنضمين لطائفة النجارين ألفا وستمائة وخمسة عشر ارا والنشارين مائتين واثنين 
وستين نشارا والصدفجية خمسة عشر صدفجيا 47'. ظ 


ويلاحظ أن الطوائف المهنية لم ينتظم بها أصحاب الحرف فقط ولكن كان 
للعلماء والمتصوفة ومجاورى الأزهر حتى اللصوص والشحاذين والسقايين طوائف أيضا 
معترف بها من الدولة ولم تعرف الأفراد إلا من خلال طوائفهم المندرجين بها" . 

ويدل انضمام الحرفيين والصناع الى الطوائف المهنية على مظهر هام من مظاهر 
الحضارة الإسلامية فى العصور الوسطى “١7‏ وهذه الطوائف المهنية كانت معروفة فى 
أوروبا وكان نظامها يماثل ما كان موجودا فى الشرق 27 ولم يكن متيسرا أن ينضم فرد 
من طائفة أخرى حيث أنه من المألوف أن ينشأ ابن الفلاح فلاحا وابن الصانع صانعا 


() حسين عليوه : المرجع السابقى ص ٠١١‏ . 
(؟) ليلى عبداللطيف : دراسات فى تاريخ ومؤرخى مصر والشام ابان العصر العثمانى ص 7١‏ مكتبة 
الخانكى بمصر ام : 
(6) على باشا مبارك : الخطط الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة ج ١‏ ص 
5 الطبعة الأولى ؛ بولاق ٠١١١ه‏ . 
(4) على باشا مبارك : المرجع نفسه ص ٠٠١‏ . 
(5) السيد رجب ححراز : المدخل الى تاريخ مصر الحديث من الفتح العثمانى الى الاحتلال البريطانى 
ص 3/8 ؛ دار النهضة اام / 
0) برناود لويس : النقابات الإسلامية «مجلة الرسالة ٠151م‏ العدد 8٠‏ ص 115 ترجمة 
عبدالعزير الدورى : 
(0) كانت الطوائف المهنية تعرف ياسم 01111015) فى الجلئرا » 018110115م001) فى فرنسا . 
راشد البراوى ‏ محمد حمزة : التطور الاقتصادى في مصر فى العصر الحديث هامش )١(‏ , 
القاهرة 1944م . 


1 


وابن التاجر تاجرا وابن العالم عالما وهكذا '' 'ويطلق برنارد لويس كذباع.] لعدمء8 *") 
على الطوائف المهنية اسم نقابات ولكن يلاحظ أن محمد أنيس والسيد رجب ححراز 
لهما وجهة نظر أخرى حيث إعتبرا أن النقابات ينتظم فيها عمال مرتزقة مهمتهما 
تقتصر على حماية هؤلاء العمال من استغلال رؤوس الأموال ولكن اا 
ان الع الطالقة الجر سنيف أن العناطة قل القن اللاي حل اللي ل أساس 
5 قة بين 0 الذى 3 وصاحب الملل جي” م الصناعى له 
5 على 3 0 اممتلفة حيث 0ه هذه الطوائف الهنية قد نشأت لحاجة 

وأ شيعا 5 والصناع الى الطوائف المهنية يفسر لنا وجود شوارع وأحياء 
خاصة ذات طابع مهنى يراعى عند تخطيط المدن حيث توجد شوارع وأحياء خاصة 
بكل حرفة (* وكانت السلطة تنظر للأحياء أو الحارات على أنها طوائف وكما أن 
الحرفيين كانوا يتبعون شيخ الحرفة كانت الحارات أيضا تتبع شيخ الحارة وفى بعض 
الأحيان كان شيخ الحارة هو شيخ الطائمة 8 نفس الوقت ؛ على سبيل المثال كان 
الشيخ موسى بن جاد الله شيخ حارة الحبالة وشيح طائفة اران وذلك فى عام 
4 207. 


وهذه الطوائف المهنية تضم أفرادا من ديانات مختلفة فكانت مفتوحة 57 
والمسيحى والمسلم على السواء ”"“وكان مبدا التعامل فى هذه الطوائف المهنية فى 


. "8 السيد رجب حراز : المرجع السابق ص‎ )١( 
: برناره لويس : ا مرجم السايق.‎ )0( 
. 04 محمد أنيس  السيد رجب حراز ؛ المرجم السابق ص‎ )1( 
. 91/8  5!/4 برنارد لويس : المرجع السابق » العدد 507" , ص‎ )4( 
. 5١ حسين عليوة : المرجع السابق ص‎ 4 
] عاعع1ث5 ع 11آلئ لله قأضة01011261ت أن قلنهة قالخ : (16لصذ) لتامطاينة‎ )50 
1 :م 2 :عصزه‎ 42 ١ 
و ريية احمد‎ ١١512 1 هاملتون جب » هارولد بوون : المجتمع الإسلامى والغربى ع‎ )0( 
, ١51/١ عبد ال رحيم مصطفى ؛ دار المعارف بمصر‎ 


7 اما 5 


القرنين العاشر والحادى عشر الهجريين يقوم على عدم التفريق الإجتماعى الداخلى 
والمساواة بين الأفراد باعتبارهم طبقة فى المجتمع ”"'وقد كان لكل حرفة فى تلك 
الطوائف أعلامها وطبولها الخاصة بها التى كانت تمثل فى الاحتفالات العامة كمولد 
النبى ووفاء النيل ورؤية هلال رمضان ”' هذا علاوة على الاحتفالات الخاصة بكل 
طائفة. حيث تقام احتفالات دورية كل فترة زمنية تبلغ عشر سنوات أو أكثر وكانت 
هذه الاحتفالاات تضم منتحات الطائفة التى تعرضها اللبيع وكان ذلك وسيلة من 
وسائل الدعاية لمنتجاتها ' '' . 


تكوين الطائفة المهنية : 

تتألف الطائفة المهنية من شيخ الطائفة ”؟' والنقيب للق رتوو :لني 0و 
الأستاذ 277 ثم الصانع المبتدئ وكان شيخ الطائفة ينتخبه أساتذه من كبار رجال الحرفة 
اد ل وي ا اي يرأسها ويختص بها ولكن فى حرفة كحرفة 
ْ النجارة الى :تفي | ربع طوائف وهى طائفة النجارين والخراطين والنشارين والحشاية 
ا فكان لكل طائفة شيخ يرأسها ويرأس كل من هذه الطوائف الأربعة 
٠‏ شيخ عام حيث أ ن كل طائفة منها مرتبطة بالأخرى تماما 2 . 

ويتولى شيخ الطائفة هذا المنصب من الناحية الاسمية عن طريق الانتخاب أما توليته 


. برنارد لويس : المرجع السابق » العدد 757 . ص هلا9‎ )١( 
الطبعة الثالثة‎ . 51١ أمين مصطفى : تاريخ مصر الأقتصادى والمالى فى العصر الحديث ص‎ )( 
. مكتبة الاجر المصرية‎ 0 48 
. 66 84 (6)ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص‎ 
. 375 ححسن الباشا : الالقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والأثار ص‎ )4( 
: الأسطى © لكين لوال «يستعمل الى الان وهو فى الأصل لقب فارس من الأستاذ . راجع‎ 0) 
: 0# 7 حسن الباشا : المرجعم‎ 
الاستاذ : لقب من الالقاب العامة التى استعملت منذ العصر العباسى واستمر فى العصر‎ )( 
. الفاطمى والمملوكى ويطلق على الصانع الماهر الذى وصل إلى درجة الأستاذية‎ 
. برناردلويس : ا مرجع السابق العدد لاه 7 ص ل/اى/ا‎ ) 
. 5/8 ليلى عبداللطيف : امرجم السابق ص‎ )( 


ا 


من الناحية العملية فيعتبر وراثيا حيث أن هذا المنصب يتوارث فى بعض الأس(١2‏ وكان 
يعتمد منصبه بموافقة القاضى الشرعى فى سجلاته '' )هذا لم يككن يمنع الطائفة من 
عزل شيخهم اذا كان متهاونا بشئون الطائفة أو اذا كان فى ذلك مصلحة للطائفة 
بصفة عامة 7'؟وكان يستمر فى منصبه فى حالة رضى أعضاء الطائفة عنه وقيامه 
بمهماته اللازمة على أكمل وجه ” ''؛ وبعد أن يتم إنتخاب شيخ الطائفة يقام حفل 
لتئبيته فى مركزه ويقسم قسما نخاصا 1ه بالننيية لمهمات شيخ الطائفة فكان هو 
الذى يفصل فى الخصومات والمنازعات التى تنشب بين الأعضاء(!2 هذا بالإضافة الى 
تخديده لأثمان اع وترتيب درجات الأجور والسماح بدخول أعضاء جدد © ركان 
لايسمح لعامل أن يزاول 7 ة إلا إذا أذنت له نقابة الحرفة ”' وكان يوقع العقاب 
بالخارجين على تقاليد الطائفة أو الخطعي' 17 , 


وكان شيخ الطائفة ينظم العلاقة بينها وبين الحكومة فى مناقشة قشة الأمور المتعلقة بها 
وفيما تفرضه عليها من الفرض حيث كانت الحكومة تخاطب شيخ الطائفة ة فيتولى 
توزيع الضرائب المفروضة على جميع أفراد الطائفة 2١'(‏ وكان لشيوخ الطوائف 
مختارون (نواب») جمع يهم ف الات الضرورة 7 وال ذلك فى الأمور المتعلقة 
بتحديد سعر بعض السلع ويتم ذلك الاجتماع فى احكمة الشرعية”" أ وكان يشرف 
على ضببيظ الأمبعار الغو :2170 


, ١؟ا/-‎ 15 هاملتون جب » هارولد بوون : المرجع السابق ص‎ )١( 
. 11 ليلى عبداللطيف ؛ المرجع السابق ص‎ )5( 
1111 قا السو رسب ضرار» العم الداى عافش اا عن‎ 
. 18 ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص‎ 0 
. العيك برضم حراز : المرجع السابق ص /4؟‎ )6( 
.١١5 هاملتون جب ؛ هارولد بون : المرجع السابق ص‎ 1 
. ١١١ راشد البراوى  محمد -حمزة : المرجع السابقن ص‎ )10( 
. 77١ أمين مصطفى : المرجم السابق ص‎ )4( 
١١7 هارولد بوون : المرجم السابق ص‎ ٠ هاملترن جب‎ )9( 
, امرجم نفسه ص /ا1‎ )1١( 
. 51/4 برنارد لويس : المرجع السابق العدد 5157 , ص‎ )0( 
. 7١ ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص‎ 0 
. ١55 هاملتون جب ؛ هارولد بوون : المرجع السابق ص‎ )١6( 


عن به 


وتختلف الاراء بالنسبة لتطبيق النظام فى الطائفة فالبعض يذكر أن شيخ الطائفة 
يوم بتنفيذ ذلك بمفرده ويذكر البعض الآخر أنه يقوم بتنفيذ هذه المهمات بمساعدة 
وابه ”'' ركان يختار نائب شيخ الطائفة حكام المدن أو السلطة العليا بالقاهرة '"وكان 
ل 0ن امر وطلبات شيخ الطائفة ومنظما للحفلات التى كانت تقام بالطائفة” ' 
وكانت أسماء كل من شيخ الطائف وامختارين (النواب» مقيدة فى المحافظة والدائرة 
البلدية 7*' وفى معظم الطوائف المهنية يلاحظ أنه من كان يريد فتح دكان عليه أن 
يدفع مبلغا يعرف بالقانون '*' لكل من شيخ الطائفة ونائبه ويتفاوت هذا المبلغ بحسب 
الاقتدار ويزيد هذا المبلغ عند بعض الحرفيين عند طلب صنائعيه من شيخ الطائفة 17 . 


مراسم الالتحاق بطائفة النجارين والدشارين والخراطين : 

كان لكل معلم عدد من الصبيان لتعليم الحرفة وكانت فترة التمرين لهؤلاء 
الصبيات تطول وأسحيانا أخرى تقصر وذلك طبقا لاستعدادهم الفارى لا كتساب الحرفة 
ولم تكن هناك فترة زمنية يقتضيها الصبى فى تعلم الحرفة 7" , ؛ واذا ترك الصبى معلمه 
هذا » لايستطيع أن يتمرن على , يد معلم آخخر إلا أدلى بالأسباب التى ره 
معلمه الأول فاذا نبت أن الخلاف نتيجة لمشاجرة شخصية بين الطرفين تدخل شيخ ظ 
الطائفة 000 كان تدخخل شيخ الطائفة يزيل الخلاف ويحدث الصلك 

فر الطردية ٠‏ أما اذا كان سبب الخلاف مصلحة مالية ففى هذه المحالة يسهل أن 


.7//17 برنارد لويس : المرجع السابق العدد لاه" ص‎ )١( 

(5) عبدالرحمن الرافعى : المرجم السابق ج ١‏ ص 15 . 

() برنارد لويس : المرجع السابق العدد 57 ص 91/4. 

(5) على باشا مبارك : المرجع السابق ج ١‏ ص ٠٠١‏ 

(©) كان الترخيص بالقيام لأى عم شنسض. اتن التاكية ١‏ كدان ”وروا سكين .على الكلهة 
حوالى ٠4١١ه‏ ؛ راجع : هاملتون جب» هارولد بوون : المرجع السابقن ص ١١١‏ . 

(1) على باشا مبارك : المرجم السابق سج ١‏ ص .٠١ ١‏ 

00 على الجرتلى : تاريخ الصناعة فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسعم عشر ص "5 » دار 
ال معارف بمصر ء: 5م : 


3 


يتمرن الصبى على يد معلم آخر - بموافقة شيخ الطائفة '١'‏ وبعد أن تنتهى فترة 
التمرين اللتى يتلقى فيها الصبى أ سيران التخرفة واضمو لها يقد م قطعة كنموذج للحكم 
على كفاءته '"'وهذا 0 طائفة النجارين بل يمتد إلى طائفة النساجين 
أيضا 29 وذلك لكى يستحق أن يكون معلما بالإضافة إلى شهادة أستاذه ومعلمه وياقى 
المعلمين من صنعته . وإجادته لها عندئذ يعتبره شيخ الطائفة عضرا عن أعائي 
فيقرأ سورة الفامخة مع الصبى ‏ إن كان مسلما ‏ والحاضرين جميعهم ويبدى المعلم 
رغبة الصبى فى ثمارسة حرفته بمصنع خاص به أمام شيخ الطائفة فيقرب الصبى منه 
ويحزمه بحزام ماص عنده '”* حيث يقام احتفال بهذه المناسبة فى منزل الصبى 
ويسمى هذا الاحتفال الشد والحزام ' ' وذلك مثلما يحدث فى تركيا حين يسمح 
للصبى بالالتحاق ٠١‏ فى الطائفة المهنية 500 أفراد الطائفة وهو عبارة عن شال يحزم 
به الصبى فى وسطه ويعقد عدة عقد يعقدها نائب شيخ الطائفة أقلها ثلاثة وأكبرها 
ستة بعدد المعلمين الكبار الموجودين فى هذا الاحتفال مع شيخ الطائفة » فالعقدة 
لأولى تسمى الأسطاوية » أما العقدة الثانية فتسمى الرتبة ويقوم بحلها شيخ الطائفة 

بنفسه أما العقدة الثالشة فيقوم بحلها أحد الأساتذة (الأسطوات» الموجودين بهذا 
الإحتفال ) وعند حل كل عقدة من هذه العقذ الثلاث تقرأ الفاتمة للرسول 
(صلى الله عليه وسلم) وفى الثانية تقرأ الفائحة للحسيين ‏ رضى الله عنه ‏ وفي الثالثة 
تقرأ الفائحة لشيخ الطريقة الدينية التى تنتمى اليها العطائا ئفة 17 أما فى حالة ما اذا كانت 
العّد التى تعقد بالشال الذى يحزم وسط الصبى أربعة فالأدعية التى تتلى عند حل 


(١)كلرت‏ بك : لحة عامة إلى مصر ج؟ ص 415 » القاهرة ؛ مطبعة أبوالهول تعريب محمد 
مسعود الحرر الفنى بوزارة الداضلية . 

(؟) راشد البراوى ‏ محمد حمزة ؛ المرجع السابق ص ١1‏ . 

(') ليلى عبداللطيف : المرجع السابن ص 6١‏ . 

(4) عبدالرحمن الرافعى : المرجع السابق ج ١‏ ص 17 . 

(8): كلوك يلك :+ المرسجم الاق حكن ١ن‏ 1172171 

. ٠١١ على باشا مبارك : المرجع السابق جا ص‎ )١( 

(0) هاملتون جب ٠‏ هارولد برون : المرجع السابق مص ١17‏ . 

(4) على باشا مبارك : المرجم السايق ج ١‏ ص ٠١١‏ . 

(9) السيد رجب حراز : المرجم السابق ص 15 . 


ب 


كل عمقّدة كانت تعظيما لسيدنا جبريل عليه السلام وسيدنا على بن أبى طالب 
كرم الله وجهه. وسليمان عليه السلام » وعند ذلك تضاف عقدتان تسميان 
(الكربية والمكلةوامظيها الكبه . والعسيره رظي الله عنيها: "١‏ ع بوبالسية 
للأعضاء غير المسلمين فكانت تقام صلاة الرب بدلا من الآيات القرآنية والأدعية 
الإسلامية 217 . 


وبعد الانتهاء من حل العقد يعلن شيخ الطائفة بدخول الصبى بها ويسمح له 
بمزاولة الصنعة ويقوم الصبى بتقديم هدايا رمزية لشيخ الطائفة وينتهى هذا الاحتفال 
ببعض الابتهالات والأدعية الدينية ووليمة يقيمها والد الصبى لكل عضو من أعضاء 
الطائفة 7" وكان يحق لأى عضو من الحاضرين فى هذا الاحتفال الاعتراض على 
دخول الصبى الطائفة وذلك بعرض نموذج من عمل الصبى على الحاضرين فى 
الحفل يثبت به عدم تمكن الصبى من حرفته 47 . 
وعند الارتقاء من رتبة صانع إلى معلم يقام محفل أخعر للشد ولكنه أكثر بساطة 
من الحفل الأول عند التحاق الصبى بالطائفة (5 . 
ويلاحظ أن هناك تشابها واضحا بين نظام الطوائف المهنية فى مصر بالفكرة . 
العذمانية مع نظام الطوائف المهنية فى تركيا وذلك فى وجودبشيخ للطائفة ومعلمين 
(أساتذة» وصبيان يتلقون التمرين على يد الأساتذة لإجازتهم فى الالتحاق بالطائفة فى 
حفل يقام بحضور جميع أفراد الطائفة يسمى أيضا «حفل الشن”م 9 . 


ولم د الطوائف المهنية فى بلاد الوطن العربى بشكل كبير عما كان 
موجودأ بمصر .. 


(1) ليلى عبداللطيف : المرجع السابق ص74 . 

(؟) هاملتون جب » هارولد بروث : المرجع السابق ص ١١9‏ . 
(1) السيد رجب حراز : المرجع السابق ص43 . 

(4) هاملتون جب ؛ هارولد بوون : المرجع السابق ص ١18‏ . 
(6) المرجم نفسه . 

() المرجم نفسه : ص ١51‏ ع لا١ ١",‏ , 

(0) المرجم نفسه ص 156 , 


من هذا يتضح لنا أن الطائفة المهنية تتخذ شكل البناء الهرمى يرأسه الشيخ يليه 
الأعضاء ثم الصبية المرشحون للعضوية 2١!‏ . 

وقد كان يد 0 عا م يطلق عليه «السريتجارة 20 
المنازعات التى تقوم بين اق الطوائف 0 البعضص (')ويلاحظ أن لقب السرجار 
بك دي مقطعين ‏ المقطع الأول سر يعنى رئيس أو كبير والثانى جار 

معنى ذلك أن رئيس عام الطوائف ربما كان يتقلده كبير النجارين وهذا يدل على أن 
طائفة النجارين والنشارين وخر ين ربما كانت محظى 0 كبير وملاحظة 
مستمرة عن بقية الطوائف الاخرف. 

والزى الخاص لأعضاء الطوائف المهنية امختلفة هو ارتداء السروال والشال والصدرية 
وكان يرتدى عند اقامة احتفال بانضمام عضو جديد فى الطائفة » وكان هذا سائدا 
الى عهد قريب  ”‏ 

كان لهذه الطوائف المهنية أثر واضح على الحرف والصناعات فى تلك الفمرة 
خاصة صناعة الأشغال الخشبية ‏ حيث كانت لهذه الطوائف المهنية ثميزات لصالح كل 
عضو من أعضائها بصفة عامة وللحرفة ذاتها بصفة خاصة فمن مميزات هذه الطوائف 
المهنية أنها كانت تعمل على الارتقاء والارتفاع بشأن الصنعة حيث أن كل عضو 
يذل أقصى ماعنده من جهد لكى يصل بمنتجاته الفنية الى مستوى الجودة 
والاتقان”؟). كما أنها كانت تقوم على نشر أسرار و ع الراغبين فى 
العمل ركان ذلك يتم فى خلال مدة 0 كبر أساتذة الحرفة 27 , 
ويلاحظ أن حرا الصنعة كانت تقتصر على 3 معينة فى الحرفة الواحدة يتوارثها 


)١(‏ محمد أنيس ‏ السيد رجب حراز : مصر فى العصور الوسطى والحديثة ؛ القسم الثانى ص 
4 القاعرة 1417م دار النهضة المصرية . 

(؟) عبدالمنعم الغزالى : تاريخ الحركة العالمية والنقابية فى العالم ٠‏ الجرء الأول من القرن القامن عشر 
حتى 1414م ص ١43‏ » الطبعة الأرلى 974١م‏ مكتب يوليو للترجمة والشر . ظ 

(1)يوئارة لووهن. + امرجم السابق العدد /ادت؟ ص 0 : 

(4) -حسين عليوة : المرجع السابق ص ؟5 

(©) عبداارحمن الرافعى : المرجع السابى ج ١‏ ص لا؛ . 


ا 


جيلاً بعد جيل وكان من الصعب أن يلتحق بالطائفة أشخاص غرباء عنها ١"‏ ؛ وهذا 
بالإضافة الى أن وجود الطائفة المهنية كان له أكبر الأثر فى حماية مصالح كل عضو 
من أعضائها والدفاع عن حقوقه وتوفير العمل المناسب له . هذا أتاح لكل عضو 
الشعور بالأمن والطمأنينة التى توفرها له الطائفة التى ينتمى اليها . هذا الى جانب 
وجود نوع من التضامن والاخاء والحبة والتعاون الوثيق الذى يشعرون به كأنهم أسرة 
واحدة » وهذا يتضح بشكل أكبر بين أهل الحرفة الواحدة كحرفة النجارة التى تضم 
النجارين 5 ين والخراطين وتتجار الأخشاب (الخشابة) 7" فكانوا يتبادلون المع.ونة 
والمساعدة فى أوقات المضرة والسوء ومساندة بعضهم البعض ٠‏ وهذا يمنع من إثارة 
المنافسة السيئة فيما بينهم ١و‏ يرضح أذ ها نوامن قوع أن شد المج 
والبطالة يتعاوك فيه كل عضو من أعضاء الطائفة 20 وكان لكل طائفة منها صندوق 
0 من أرباح كل عضو أسبوعيا أو شهريا مناه كن ارا 
الصندوق من أجل 7 الطارئة وحالات الوفاة لأى عضو لاتملك أسرته نفقات 
جنازته وتتكفل الطائفة بأسرته بعد وفاته ويعخصص جزء من ايراد الصندوق للأأغراض 
الدينية كتلاوة الآيات القرأنية 8 رمضاك » » هذا علاوة على أنه نه يسمح بالاقتراض من 
الصندوق التعاونى لمن يرغب فى توسيع ورشته 40 ظ 
وهذ الطوائف لاتمثل تشكيلا مهنيا بالصفة الأولى ولكن على قدر ارسائها قواعد 
وأصول الحرفة كان يلفى اق أخرى أخلاقية ودينية وأدبية تمنحهم مثلا عليا 


ل" 
شخصية 


من المهزات الهامة لهذءالطرائف الهنة أ يضا أنه كان بحق لكل شخص من 
شيوخ الطوائف أن يدخل بي العثمانى : فى القرك القامن عشر 7 أوكان 


. 5١ حسين عليرة : المرجع السابق ص‎ )١( 

(9) السيد رجب 0 ؛ المرجم السابق ص 45 . 

(1) حسين عليرة : المرجم السابق ص 1 

(1) ليلى عبداللطيف : المرجم السابق ص 84 . 

() برنارد لويس : ا مرجم السايق العدد 555 ص 9/4 هل!ا3 . 
(5) هاملترن جب ؛ هارولد بوون : المرجع السابق ص ١75‏ . 


500 


لتسعجة لانتماء الفرد وولائه جتمعه الصغير (الطائفة) الذى يعيش فيه ويخضع لتقاليده 
0 01 

يلاحظ أن هذا النظام الطائفى أذ يفقد بالتدريج العناصر التى تعمل على 
الارتفاع بمستوى الصناعة وذلك عندما عظم إشراف السلطات الحاكمة على 
الطوائف المهنية ”' فى بداية القرن الثامن عشر حتيث كان معظم اعضائها من الجنود 
وأبنائهم "وقد أنخذ هذا النظام الطائفى يتلاشى شيا فشيئا وذلك منذ عهد محمد 
على 20 وهذا يرجم ل تقليل سلطة مشاي العلوائيف الحصرفية من قبل السلطات 
الحاكمة بالاضافة الى ادخال الصناعات الكبيرة فى البلاد 2*0 ومنافسة السلع الأ-جنبية 
للإنتاج امحلى واختفاء كثير من الصناعات القديمة 217 . 

ومن الظلروف الإجتماعية التى أثرت على الأشغال الخشبية أيضا ارتباطها بالعمائر 
الدينية لذلك يلاحظ أن الحرفيين من مجارين وغيرهم أسهموا بأقصى ماعندهم من 
جهد واتقان فني فى سخدمة هذه العمائر الدينية لارتباطها بالدين وهذا يعنى أن الدافع 
اأروجتى والدينى اثر بشكل كبر قل ما انتج مسن أشغال تمشبية كالابواب والشبابيك 
وذكلك المبلغين والمقرئين والمنابر والدواليب الحائطية حيث روعى فى انتاجها الجودة 
والمهارة والدقة الفنية التى تتناسب وجلال هذا المكان القائمة به ""' . 


. 8٠ص السيد رجب حراز : المرجع السابق‎ )١( 

(؟) راشد البراوي . محمد سحمزة : المرجع السابق . 

("7) هاماتون جب ؛ هارولد بوود : المرجه السابق ص 115 . 

(1) حسين عليوة : ا مرجع العام ا 

(2) أمين مصطفى : المرجع السابق ص ١1١‏ . 

(0) سعد المخادم : الصناعات الشعبية فى مصر ص ١١١‏ - دار المعارف بمصر لا55١‏ . 
(/) -حسن الباشا: القاهرة تاريخها ؛ فنرنها » اثارها 5/8/8 مؤمسة الأهرام » ١131م‏ . 


ع 


ويتتضح من نخلال دراسة الأشغال الخشبية العثمانية القائمة بالعمائر الدينية 
بالقاهرة ظاهرة اختفاء توقيع الصناع ومن المعروف أنه من خخلال التحض الخشبية 
السابقة عن الفترة العشمانية وكذلك المصادر الأدبية والكتابات الأثرية وصلنا الكثير من 
أسماء النجارين على انتاجهم برصفها توقيعات7١»‏ حيث ان هذه التوقيعات تفيدنا فى 
التوصل الى معلومات تاريخية وأثرية هامة قد يتعذر الحصول عليها فى المؤلفات التاريخية 
كاسهاة بعض الصناع وألقابهم الحرفية كالمطعم *'"والرضاع ”" والنقاث (4) 
والخرائط **' والحفار ''' والصدفجى”" بالإضافة إلى معرفة رتبة كل صانع بين بنى 
حرفته كألقاب الأستاذ والمعلم وغيرها » ويتضح لنا أيضا من خلال توقيعاتهم صلة 
التلمذة والتيعية بين صانع وآخر فى مجال الحرفة الواحدة إلى جانب معرفة الأساليب 


(0) ححسن الياشا : مدل الى الآثار الاسلامية ص ١4١‏ » القاهرة ١31/9‏ دار النهضة العربية. 

(3) المطعم : هو القائم بحشو الخشب بمادة أغلى كالعاج والصدف والأبنوس والأخشاب الثمنية . 
راجع :. -حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية ج 7 ص ١79/3‏ ,: 
القاهرة ١117‏ » دار النهضة العربية . 

() الرصاع : هر القائم بلصن مواد التطعيم الختلفة كالعاج والصدف والابنوس على سطيح الخشب 
وتكوين أشكال زحرفية متنوعة . 

راجع : حسن الباشا : المرجع السايق ج ١‏ ص 888 . 
(4) النقاش : يعنى الملون الذى يزخرف بالألوان على الورق والقماش ويطلق ا أيضا على القائم 
بأعمال الحفر فى الخشب . 
راجع ابو الباشا : المرجع السابق بج ١‏ ص 1147. 
(5) الخراط : القائم بصناعة أشغال الخرط المتنوعة التى وصلت إلى درجة ل من الاتقان الفنى 
فى بي د , 
راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ج ”7 ص 177/8 . ظ 
() الحفار : هو الذى يقوم بتنفيذ الأشكال الزخرفية المتعددة بالحفر على الخشب أو غيره من المواد 
كالحجر والرخام والجص والمعدن والفخار وغيرها . 
راجع : محسن الباشا : المرجع السابق جح 1 ص ١١/81‏ . 

() الصدفجى : القائم بزخعرفة المنتجات الخشبية وغيرها بأشغال الصدف . 
راجع : محسن الباشا : المرجع السابق بج " ص ١١13‏ . 


500“ 


الفنية المتبعة لدى كل صانع وسهولة تصنيف الصناع أساليبهم الفنية إلى مدارس كثيرة 
ويساعدنا هذا بدوره فى تخديد تاريخ بعض القطع التى لا تحمل اسم صائعها وذلك 
بمقارنة أسلوبها الفنى بأسلوب قطعة أخرى معروف أسم صائعها وتاريخ صنعها . 

ووجود توقيع صناع الأشغال الخشبية العثمانية بالعمائر الدينية خخاصة بالقاهرة 
يعبر من الأمور النادرة ولكن يلاحظ أن الأسكندرية ورشيد وبلدان الوجه البحرى 
ضمت عددا لابأس به من توقيعات صناع الأشغال الخشبية فى القرنين الحادى عشر 
والثانى عشر الهجريين 18-1170 م) 1 

ومن أمثلة توقيعات صناع الخشب فى الفترة العثمانية خارج القاهرة توقيع كل 
من المعلم عبدالجواد المحلاوى على مقصورة مسجد أحمد البجم بمدينة أبيار وذلك 
سئة 41 ١٠١ه‏ وتوقيع أولاد المعلم معرض النجار على منبر الجامع العمرى بقوص سنة 
٠ه‏ وتوقيع الحاج عبدالكريم الديروطى على منبر المسجد الكبير بديروط بحرى 
سنة ١١ه‏ وتوقيع المعلم عبد الرحمن يوسف الديروطى على مقصررة الجامع 
الكبير بديروط سنة 41١١ه‏ وتوقيع العويد ايد وأخوه السيد محمد ولدى 
ا مرحوم نعمه الله على منبر مسجد الدربى بمديئة فوه سنه 1١51‏ ١ه‏ » وتوقيع الحاج 
عبدالله النجار على منبر نورالدين بديبى سنة ١17١١ه‏ وتوقيع الحاج محمد البالى 
على باب قبة مسجد العباس برشيد سئة 44؟1١ه‏ وتوقيع محمد ابن أحمد 


عبدالكريم على مقصورة من خشب الخرط الميمونى فى مسجعد أبوشتعدر: سنة 
000 
الال ا يدا 


ويتضح لنا من هذا أنه كان فى الفثرة العثمانية توقيعات لأمعلمي” فى حرفة النجارة 
على كثير من التتحف الخشبية المتنوعة وذلك خارج مدينة القاهرة وربما يرجع ذلك 


21 0-82 عبدالوهاب : تأريخ امساحد الأثرية ح ١‏ ص ١1/8‏ 5 
مطلبعة دار الكتب المصرية 1514م . 
(؟) حمسن عبدالوهاب : توقيعات الصناع على اثار مصر الإسلامية ص /4ه  8١‏ . 


إلى هجرة الكثير منهم من القاهرة لعدم الزامهم بالعمل فى عمائر الدولة » بالإضافة 
إلى أن هذا العمل غير مجز ماليا ''' . 

ويللاحظ عدم توقيع صناع الأشغال الخشبية بالقاهشرة على منتعبدأتهم شح ص 
القائمة بالعماثر الدينية ؛ بالاضافة إلى أنه كان نادرا ما يشار إلى الحرفيين المشتغلين 
بالنجارة فى سجلات المحكمة الشرعية ودار الوثائق بالقلعة ووزارة الأوقاف ”1 


ربرجع عدم توفيع صناع الأشغال المشتسسيية 5 أن صنا م الخشب. القاه 2-0 
يمثلون صهفرة صناع الخشب غافة ومن المعروف أن السلطان سليم أستعاك بهم 
للاستفادة من خبرتهم العريقة فى هذا امجال وأخذهم معه إلى أسطانبول 7 لذلاك 
فهم ليسوا بحأسحة إلى الأعلان را أنفسهم ومن منتجاتهم الفنية امختلفة ,؛ بالاضافة 
إلى أن معقل صناعة الأشغال الخشبية ارتكرت بمدينة القاهرة '؟". وبعودة هؤلاء 
الصناع على يد السلطان سليمان القانونى سنة 5؟91ه **'عادت الحياة المهنية 
والحرفية الى طبيعتها مرة أخرى بعد أن غابت ثلاث سئوات وهى فترة زمنية لم تؤثر 
بشكل واضح على المنتجات الفنية المتنوعة ”1 وبدأ تأثرهم الواضح بالأساليب الفنيية 
النركة 5-6 3 سائلة باسطانبول وغلبة ذللك َك ى مشغولا مم الفنية د 3 الأعمال 
الخشبية تمأ أععلى لتلك اك العثمانية بالشاهرة سوة رز متعارفا عليها » هذا 
بالاضافة إلى وود ا 0 طائفة ون صر قة النجارة ( النجا؛ رين - ب النهذا رنوت 
الخراطين) وأدى ذلك 7 أخراج ج قن ى لجمير بالاتقان والمهارة / عمارة 0 #خى رئيس 

عام الطوائف هيك الذى ل 0 (السرنجار) بمعنى رئيس النجارين أدى هذا 
2 المشغولاات العم 58 الفترة اا له من موف أ ل و سر 


. 19 عبدالرحمن الجبرتق : المرجع السابن ج 4 ص‎ )١( 

(5) .11-16:. .أ عصاج"! ,كك .م0 : (رلكصةف )0 م صنة؟ا 
(6) ابن اياس : المرجع السابق ج 7 ص5١١‏ -- 119 . 

(4) هاملتون جب ؛ هارولد بورن : المرجم السابق ص ١15‏ . 

(5) ابن اياس : المرجع السابق , جح 7 ص 3١8‏ . 

(5) عبدالعزير الشتارى : المرجع اللناش نسن ١‏ تفن 151 5 1 


00 


مميزات فنية يختص بها عن غيره سواء كان ذلك فى طريقة الصناعة أو الأشكال 
ال 0 ة العثمانية ا ير 0 
لى ا الطرق الصتاعية والأشكال ا المعروقة 0 اله 5 جل يده 
تخص الفترة العشمانية دول غيرها حيث تبدو لنا أشكال زتخرفية ة وعناصر نباتية حديكة 

أحدثت طابعا خخاصا متميزا للمنتجات الفنية المتنوعة من هذه الأشكال الزخرفية التى 
سادت على زخخحرفة الأشغال الخشبية العثمانية زخرفة المعقلى بأنواعه المائل والقائم 
والمعكوف وزخخرفة المفروكة » هذا بالإضافة إلى استمرار الزخرفة بالأطباق النجمية 
بتنوع 0 كنداني ( عاد وة على ل الأخرى متعد ده الاضلاع ؛ هذا 
علاوة أيضا على أشغال الخرط المتنوعة فى أشكالها وطريقة صناعتها . 

أما العناصر الزخرفية النباتية فهى مستوحاة من المملكة النباتية منها زهرة اللالا 
والقرنفل والرمات والورد وكف السبع والورقة الرمحية المسئئة الخرقة إلا رأبيسلك التى 
5 ده زخحرفة لرونى وزخرفة 0 والعناصر 9ك اعر ' 6 تقتصِر 
يد الفئان العشمانى فى العديد من المنتجات الفنية ا ىَ 5 الخزفية وبلاطات 
فى طريقة الصناعة والاستخدام . 

هلأ علاوة على الاضافات الجديدة المتميزة ١‏ فى الشكل العام للمشغولاات الخشبية 
بعلك الفثرة سواء ا ذات صفة معمارية كال يوان والشبابيك وذلك البلخية 
وذوالبيب خائطية ا ستقولة كالمنايز:وه كلف المقرقية” .: 

من خلال ذلك يتضح لنا أن الفن العثمانى التركى يعلن عن نفسه صراحة بما 


كت 


الفصل الثافى 


الشكل العام للأشغال الخشبية العثمانية 


تميزت الأشغال الخشبية التى بالعمائر الدينية فى مصر فى العصر العشمانى بشكل 
عام رطام خاص متميز عن الأشغال الخشبية فى الفترة السابقة سواء كانت ثابتة بها 
كالأبواب والشبابيك ودكك المبلغين والدواليب الحائطية أو منقولة كالمنابر ودكك 
المقرئين » هذا بالاضافة الى تميزها بالعناصر الزخخرفية التى وردت عليها وطرق 
صناعتها . 


أولا : الأشغال المحشبية ذات الصفة المعمارية (الغابعة ) : 
الأبواب ند 


يلاحظ أن التصميم المعمارى للمسجد العقمانى أثر بطبيعة الحال فى عدد 
الأبواب الداخلية بالمنشأة فالتصميم المعمارى لمسجد سارية الجيل ©91ه يتكون من 
بيت الصلاة المشتمل على أيوان وسدله ودور قاعة 2١7‏ أما الحرم فيشتمل على أربعة 
أواوين مغطاة بثشلاث عشر قبة ويتوسط هذه الايوانات صحن مكشوف (دور قاعة 
كشفا سماويا) ”؟' ويلاحظ أن المعمار فتح فى الجدار الفاصل بين بيت الصلاة 
والحرم خمس فتحات الوسطى المركزية اتخذت كباب للدخول الى الحرم والأربع 
فتحات اتخذت كشبابيك مطلة على الحرم وبالمسجد حاليا لق عن ارات 
وهو الفاصل بين بيت الصلاة والحرم ولكن الوثيقة العخاصة بالمسجد” '' تذكر أن بيت 
الصلاة يضم ثلاثة أبواب » أحدهما الرئيسى ويدخخل منه الى المسجد وهذا الباب غير 
موجود به حاليا لعله الموجود بمتحف الفن الاسلامى 247 والباب الثانى يقابله من 
الجهة الشرقية » والثالث وهو الموجود بالمسجد ويدخحل منه الى الحرم » وتذكر الوثيقة 
أيضا أن حرم المسجد كان يضم أربعة أبواب » الأول منها وهو الباب المشترك بين 
الحرم وبيت الصلاة » والثانى يقابله من الجهة الشرقية ؛ والثالث بالجهة الجنوبية » أما 
الرابع فيقع بالجهة الشمالية ”*'. 
(1) حجة وقف سليمان باشا المسجلة برقم ٠١1/4‏ حجج بوزارة الأرقاف ص 8 . 
(0) حنحجة وقف سليماك باشا ص ٠١‏ . 
(8) سينة كك سليكان باشااكس أن 
)0 المسجل قت رقم اغا" 
(5) سحجة وقف سليمات باشا ص ٠١‏ . 
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والتصميم المعمارى لمسجد سنان باشا 91/4 ه يضم أيضا بيت الصلاة المغطى 
بقبة حجرية وسقيفة مخيط به من الجهة الشمالية والجنوبية والغربية مغطاة بقباب 
صغيرة ويضم بيت الصلاة ثلاثة أبواب أحدهما يتوسط الجدار الشمالى والثانى يقابله 
بالجدار الجنوبى والباب الثالث يتوسط الجدار الغربى وتفتح هذه الأبواب الثلاثة على 
المقرفة حول نيت العا 3 


ا التصميم المعمارى لمسجد الملكة صفية 15١٠١ه‏ فيتكرن أيضا من كتاتين 
الأولى وهى الرئيسية الممثلة فى بيت الصلاة المغطى بقبة كبيرة والثانية تمغل الحرم 
المكون من صحن مكشوف يحيط به أربعة ايوانات ويلاحظ أن الأبواب لمؤدية لبيت 
الصلاة فى هذا المسجد تقع بالجدار الشمالى الغربى ؛ وعددها ثلاثة » الأوسط منها 
يمثل باب الدخول الرئيسى لبيت الصلاة » وهذا على غير العادة كما كان سابا فى 
مسجد سئان باشا حيث تقع الأبواب الشلاثة #بكل من الجدار الشمالى والجنوبى 
والغربى لبيت الصلاة » وهكذا الحال فى توزيع الأبواب ب اللا سين أن الذهب 
7ه التى تطل على السقيفة (الزيادة الدائرة» 27 الضميطة ببيت الصلاة من 
الجهة الشمالية والجنوبية والغربية » ومن الملاحظ أن كل باب من الأبواب 4 
يختلف عن غيره فى أشكاله الزخرفية . ْ 


أما التصميم المعمارى حك الحمودية هاده 5 تعرق بردى أواثل القرن 

العاقةالمصترف يدكرك فى 7 مدينهنا قن أبراني (جنوبى. شرقى . شمالى غربى) 
يفصل .بينهما مجا: ز (استطراق) أرطيكة مضه غن أرقسة الأيوانين يضم هلا 
التكوين المعمارى باب الدخول الرئيسى المطل على الشارع الذى يتقابل مع الباب 
الموصل للمبضأة بالجهة المقايلة » ويربط بينهما الاستطراق الأرضى . 
ظ وعن التصميم المعمارى لمسجد مصطفى جرربجى ميرز| 0 

أيوانات أكبرها أيوان القبلة » ويتوسط هذه > امي ليح ا 
)١(‏ ححجة وقف سنان باشا المسجلة لخت رقم 1١834‏ حجج بوزارة الأوقاف سطر 8؟. 
(1) حجة وقف محمد بك أبى الدهب المسجلة نحت رقم 4٠١‏ حجج برزارة الأوقاف ص ١١‏ . 


(1) حجة رقف مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة نحت رقم ١1١1©‏ حجج بوزارة الأوقاف , ص 7 . 
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المكون من مصراع واحد » والثانى يمثل باب الدخول الى بيت الصلاة المكوذ من 
مصراعين » ولكن تذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد أنه من مصراع واحد كما فى باب 
الدخول الرئيسى » ولكن قد حدئت به تجديدات من قبل هيئة الاثار''' وباب ثالث 
يقع فى صدر القادم إلى المسجد يوصل إلى الميضأة ويغلق عليه مصراع واحد . 

تميزت الأبواب العشمانية بالقاهرة سواء كانت أبواب دنخول رئيسية أو داخلية 
مؤدية الى بيت الصلاة بوجودها فى دخخلة غائرة على جانبيها مكسلتان » هذا 
بالإضافة إلى وجود حجر داخلى يفتح عليه مصرعاً الباب إلى الداخل على جانبيه ؛ 
من أمثلة أبواب الدخول الرئيسية باب مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر الهجرى 
وباب مسجد مصطفى جوريجى ميزرا ١٠١١ه‏ ومسجد الأمير يوسف جوربجى 
1ه »ء ومسجد جتبلاط ١١111ه‏ . ومن أمثلة الأبواب المؤدية الى بيت 
الصلاة وعلى جانبيها مكسلتان الأبواب الثلاثة التى بمسجد سنان باشا 851/9ه 
والباب الأوسط المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 9١١٠ه‏ والأبواب 
الثلاثة التى بمسجد أبى الذهب /18١١ها.‏ 2 


وفيما يتعلق يحجم الابواب وتوافصها مع عمارة المسيحد تذكر على سبيل المثال 
أبواب مسجد تغرى بردى - أوائل القرن العاشر الهجرى ‏ حيث مجد أنها عبارة عن 
بابي اهيا يمثل باب الدخحول أذ لسبتيو والثانى مواز له ريؤدى الى الميضاة وتتفق 
أبعاد كل من البابين فيبلغ الارتفاع بهما ركام وعرض كل مصراع */سم 
ويلا حظ أن كلا من البابين يمع فى دخخلة عميقة ولكن يتميز باب الدخول الرئيسى 
بوجود مكسلتين على جانبيه ويصعد اليه من خلال حمس درجات ويبلغ عمق 
الدتحلة 47 سم وانساعها "١١‏ م أما عمق دخلة الباب الموصل للميضأة /ه سم 
واتساعها آرام | 
وبالنسبة لمسجد الكردى 48١١ه‏ يلاحظ أن باب الدخول الرئيسى معلق 
000 تم اصلااح هذا الباب من خلال الممايسة المؤرخة فى ١901/9/4‏ و«المثمنة بمبلغ سن 
رثلاثون جنيها . راجع ملفات هيثة الأثار للأثر رقم ٠417‏ . 
ويبدو أن هذا الاصلاح والتجديد لم يعم على النسى القديم حيث نذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد 
أن هذا الباب مكون من مصراع واحد ولكن التجديد الذى -حدث يهذا الباب من مصراعين . 


5 


ويصعد اليه من خلال سبع درجات ويوجد على جانبيه مكسلتان يبلغ ارتفاع هذا 


اليباب "درام وعرضص كل مصراع 5 سم ويفتح مصراعا الباب لي الداخل 2 
مساحة مستطيلة أبعادها /١ر4‏ ا ٠‏ "ارام تمثل در , الدخول . 


جوربجى ميزرا ١٠١١١ه‏ يلاحظ أن باب الدخول الرئيسى المطل على الشارع يصعد 
اليه بغلاث درجات حجرية أخذت هيئة ثلاث أرباع دائرة ويبلغ ارتفاع هذا الباب 
هلارلام وعرضه ١‏ كرا م ويوجد فى دخله غائرة على جانبيها مكسلتان '١'‏ يبلغ 
عمقها ٠/١‏ سم وانساعها "/رام يفتح مصراع الباب الى الداخل فى -حجر المدخخل 
النى تبلغ أبعاده للق 4 لديل : ونتصل لوخ الباب المؤدى لداخل المسجد من 
خلال درج رخامى يبلغ عدده أربع درجات (''ويبلغ ارتفاخ الباب لارام اوعرصن 
كل مصراع ٠٠‏ رام ويفتح مصراعا الباب إلى الداخل فى مساحة تبلغ أبعادها “الارا 
“ا ٠‏ رام أما الباب الموصل للميضأة فيوجد على بعد 4 ارام من الباب المؤدى 
لداخل المسجد وهو من مصراع واحد ارتفاعه 4لارام وعرضه 45ر1 م يفتح إلى 
الذاخل فى مساحة مربعة الشكل تقريبا أبعادها ٠٠ر5‏ 1316م . 

تتساوى أرضيته مع أرضية الشارع بمعنى أنه غير معلق كأبواب الدخول الرئيسية 
السابقة وهو من مصراع واحد ارتفاعه 5 درام وعرضه 5 رام ويقع دخلة غائرة 
الداحل فى مسا حة مستطيلة الشكل ابعادها رآ 2 آرام » أما باب الدحول 
الرئيسى بمسجد جنبلاط ؟؟؟١‏ ه فيتكون ايضا من مصراع واحد نصعد اليه من 
خلال ثلااث درجات حجرية ويبلغ ارتماعه كرام وعغرصة را م ويقع فى" داخخله 
عَادة على جانبيها مكلتان عمقها ؟ سم واتساعها آرام ؛ ريسع 5 الداحل فى 
مساحة أبعادها ٠5ر١‏ كا ٠4رام‏ أرضيتها منخفضة عن أرضية المسجد بمقدار 
1 اه : 

سم 


0 حجة رقف مصطفى جوريجى ميرزا ص ١‏ . 


ومن أمثلة الأبواب الداخلية المؤدية لبيت الصلاة والتى تتفق أبعادها مع العمارة 
الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد منان 91/9ه ويبلغ أبعاد بيت الصلاة 
1< 1429م وارتفاع كل من الأبواب الغلاثة "ركام وعرض كل مصراع 
ف اباك بو وات ييه لايد اا 
مستطيلة الشكل تب أماده ٠‏ ا رام . 

وبالنسبة للأبواب التى بمسجد الملكة صفية ٠١ ١5‏ ه يلاحظ أن الأبواب المؤدية 
لبيت الصلاة يبلغ ارتفاعها ١٠ر؟‏ م وعرض كل مصراع 1/سم ويتميز البساب 
الأوسط الذى يمثل باب الدخول الرئيسى لبيت الصلاة بوجوده فى دخلة على 
جانبيها مكسلتان يبلغ عمقها ه/اسم واتساعها ١٠رام‏ أما كل من الباب الأيمن 
والأيسر فيفتح مصراعا كل منهما الى داخل بيت الصلاة على جانبى الدخلة الغائرة 
التى يبلغ عمقها ١"٠را‏ م واتساعها 51ر١‏ م أما الباب المؤدى لدكة المبلغ فيقع على 
بعد ٠٠‏ رام يمين الداخل لبيت الصلاة 7 6رام وعرضه ٠‏ ٠رام‏ وتقع 
ا الجدار بمقدا لامر أما الباب ال ا 
الصلا: وترتفع أرضيته عن الأرض بمقدار مق فتحته الى 1 ا 
سمء مثل الباب الموؤدى لدكة المبلغ . 

وعن الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد أبى الدهب ١18/8‏ ه يلغ عددها 
ثلاثة كما فى مسجد منان باشا وتقع هذه الأبواب فى دخلات غائرة على جانبيها 
مكسلتان من الرخام 17“ ويبلغ ارتفاع كل من الأبواب 55 ركام وعرض كل مصراع 
ه٠رام‏ ء أما عمق الدخلة الموجود بها الباب فتبلغ ٠‏ 5ر١‏ م واتساعها كرام وتفتح 
مصاريع هذه الأبواب إلى الداخل فى مساحة مستطيلة أبعادها ١٠ر١‏ درام : 
وهذه الأبواب الغلائة يقع كل منها بوسط الجدار الشمالى والجنوبى والغربى 0 
لمساحه بيت الصلاة المربعة الشكل والتى تبلغ أبعادها ها »م د 


(1): ةا وق سفن يلف الى الذشفيفن 1 ١‏ + 
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ينضح من الأمثلة السابقة أن هناك توافقا وتناسبا بين حجم الأبواب التى بالعمائر 
الدينية وبين أبعاد الدخلات المنفذة فى عمارة المسجد . 

والشكل العام لأبواب الدخول الرئيسية فى العمائر الدينية العشمانية بالقاهرة عبارة 
عن باب مكون من مصراعين مثل باب الدخعول الرئيسى بمسجد سارية الجبل 
هله ١‏ ومسجد تغرى بردى- أوائل القرن العاشر الهجرى ‏ (لوحة رقم )١7‏ أو 
واستبدل بهذا الباب بوابة حديدية حديثة وتذكر الوثيقة الخاصة بهذا المسجد «تشمل 
الواجهة على باب يغلق عليه فرده باب عشب مدهرن بالدهان الأخضر 
رالأحمر» 7" “وباب الدخول الرئيسى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١ه‏ 
(لوحة رقم 23١‏ وتذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد بصدد هذا الباب «يغلق على فردة 
ل الل 50 
ومسجد أحمد العريان 1/4١ه‏ ومسجد جتبلاط 7؟؟1 . 

وقد كانت أبواب الدخحول الرئيسية بالعمائر الدينية المملوكية مكونة عادة من 
مصراعين وتتميز بكبر حجمها الذى يتوافق مع حجم المنشأة نفسها . وقد استمر 
شكل ياب الدخول الرئيسى من مصراعين فى الفترة العثمائية الأولى نخاصة فى القرن 
الأول منها وهو العاشر الهجرى ويعد ذلك يلاحظ أن أبواب الدخخول الرئيسية مكونة 
من مصراع واحد ويعتبر هذا تغييرا عما سبق فى الشكل العام لأبواب الدخول 


الرنضية + 


ظ أما الأبوات الدالية بالمنشآت الدينية العشمانية بالقاهرة فتتكون من مصراعين على 
5ه '!' ( لوحة رقم ؛ ) والأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد ستان 


() حجة وقف سليمان باشا ص / : 
(؟) حجة وقف داود باشا المسجلة تحت رقم ١١15‏ حجج الأوقان ص ١77‏ . 


(؟) حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 7 . 
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باشا(!91/96ه (لوحة رقم ٠١‏ ) ومسجد الملكة صفية 195١١٠ه‏ (لوحة رقم )١4‏ 
ومسجد أبى الدهب”27 118/4ه (لرحة رقم ©1) وهذا كما هو الحال الأبواب 
الداخلية فى معظم المنشات المملوكية على الرغم من أن هناك أبوابا فرعية صغيرة 
الحجم بالعمائر الدينية العثمانية مكونة من مصراع واحد مثال ذلك الباب المؤدى لداكة 
المبلغ فى مسجد الملكة صفية ١15‏ ١٠ه‏ (لوحة رقم 2١1‏ والباب المؤدى للمكذنة فى 
المسجد نفسه (لوحة رقم )١7‏ والباب المؤدى للسبيل فى مسجد أق ستقر القرقاق 
اه (لوححة رقم 15) , 


زان الحررف ]نك نسي التسارق الوااه الققرة العكمانية كان صقم الأبران 
شائعا بالكسوات النحاسية بأبواب الدخول الرئيسية فى العمائر الدينية ولكن يلاحظ أن 
تصفيح الأبواب فى الفترة العثمانية قبل تنفيذه ونماذجه معدوده منها باب الدخول 
الرئيسى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١ه‏ "5" والتصفيح به عبارة عن 
شريط نحاسى يعضد الباب من أعلاه وأسفله وياب الدخول الرئيسى بمسجد الكخيا 
١ه‏ و/المصفح بشبك النحاص الأصفر 247 (التحاس المفرغ) وأيضا باب الدخول 
الرئيسى بمسجد السادات الوفائية 19١1ه‏ 057 . 


ويلاحظ أن الأبواب الخشبية التى صفحت بالحثوات الزخرفية النحاسية فى 
الفترة العثشمانية بالقاهرة كانت تثيت الحشوات النحاسية على الخشب مباشرة هذا 
على غير العادة فى الأبواب المصفحة بالفترة المملوكية السابقة التى تكسى فى 
البدإية بالألواح النحاسية ثم يضاف اليها الأشكال الزخرفية النحاسية وسن أمثلة 
هذه الابواب المملوقية باب الدخول لتقيس بخانقأة ببيرس الجاشتكير ٠/١5‏ ب 


(؟) حجة وقق محمد يلق أبى الذهب ض 15 

(5) سحجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 5 . ْ 

0 سجيجة رقف عاماك كتخدا المسجلة حت رقم "١1‏ حججع بوزارة الاوقاف ص / ١‏ 1 
(5) أثر رقم 0/8 بجبانة سيدى على أبوالوفا بسفهم جبل المقطم . 


1 كك 


8 ه "أ'وباب الدخول الرئيسى لمدرسة السلطان حسن /اه/اه الموجود حاليا 
بمسجد المؤيد شيخ ”2 ؛ رباب الدخول الرئيسى بمسجد ومدرسة برقوق 1//اله . 
4ه ”" وباب الدخول الرئيسى بمسجد الغورى ١٠31ه‏ **)ولم تصفح أبواب 
الدخول الرئيسية فقط بل صفحت الأبواب الداخلية أيضا فى بعض المدشآت 
المملوكية مثال ذلك الأبراب الأربعة الى بصحن مسجد السلطان برقوق 5//ا ‏ 
6 ه 07 وياب لدم فى منبر مسجد السلطان حسن /اه/ا ه 2237 وقد بدأ 
تصفيح الأبواب مدل أواخر الفترة الفاطمية ويعتبر باب مسجد الصالح طلائع 
المحفوظ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة”"' من أقدم أمثلة الأبواب المصفحة 
بالنمحاس 47 , وهذا التصفيح من واجهة 5 الباب أما من الخلف فقد نفذت زخخارفه 
المكونه من الأشكال الهندسية المختلفة الأضلاع والزخحارف النباتية المتنوعة بطريقة 
الحفر . 


من الخلف باب كان فى صضريح الأمام الشافعى 90 وير جم للقرن السابع الهجرى : 


وقلة تصفيح الأبراب العثمانية بالكسوات النحاسية ربما يرجع إلى تأثر واردات 


(1) 50 :]ظ ,1 .اهلا ,11 1365 م آغ 21 حدمن أمبرعط 5 5 1١5‏ : لس 

989 01223 ان أمتنزوع 8ه برع بياذ عط لاط لعاضليم لمهة لععنالمامعم 
(و0ةا أه لإنأولد 1 آ8) 

(؟) حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج١‏ ص ٠١9‏ مطبعة دار الكتب المصرية ١59145‏ . 

).25 نام لأآ ألا بأمناعظ أ0 وعباندوك/ا عا 

(4) حسن عبدالوهاب : المرجم السابق ج ١‏ ص /59. 

(6) -حسن عبدالوهاب : ا مرجع السابق ص ١568‏ . 

(1) زكى حسن : فنون الإسلام ص 74 78 الطبعة الأولى 1944م . 

(0) هذا الباب 0 حت رقم ٠‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

(/) سحسين عبدالوها ب : المرجع السابق بج ةا 

(5) هذا الباب مسجل نحت رقم ٠1‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 


7 ار 5 


مصر العثمانية نتيجة حول النشاط التجارى الى طريق رأس الرجاء الصالح '١؟‏ لذلك 
يلاحظ أن زخخحرفة الأبواب العثمانية نفذت على الخشب مباشرة كما كان سابقا فى 
معظم الأبواب الفاطمية » نذكر منها على سبيل المثال باب جامع الحاكم بأمر الله 
٠ه‏ "57'ونفذت الزخرفة بالحفر على الخشب وهذه الرحرفة عبارة عن أشكال 
كلوات وأفرع نباتية متماوجة كالحلزونات والباب الذى كاك بيمارستان قلارون ال 
ويرجع للقرن الخامس الهجرى ٠؛‏ ومثلت الرخرفة به بالحفر » وهى عبارة عن أفرع 
نباتية تخصر بينها أشكال أدمية فى مناظر طرب وأشكال طيور وحيوانات ”* 

وقة نفذت الزخارف مباشرة على الخشب بالحفر خارج مصر أيضا على سبيل 
المثال باب يرجع للقرن السابع الهجرى بمتحف القسطنطينية يتوسطه جامة مركزها 
طبق نجمى بثمانى كندات “وباب أخحر مسن قونية مؤرخ بالقرن السابع الهجرى 
مس عسي يي رو سي يا 
10 


وقد نفذت الزخرفة على الخشب مباشرة بالتجميع مع التطعيم بأبواب مستقلة 
محفوظة بالمتاحف الختلفئة ترجع إلى مصر فى الفترة السابقة للفترة العثمانية من أمثلتها 
المتروبوليتان بنيويورك وقوام زخرفته أطباق جمية بالتجمع مع التطعيم '' وباب أخر 


١84 هارولد بوون : المجتمع الاسلامى والغرب ج ؟ ص‎ ٠ هاملتون جب‎ )١( 

ترنعمة أحيند عبدالرحيم مضطفى ؛ دار المعارف بمصر ١917/١‏ . ظ 

(؟) هذا الباب محفوظ بمتحف الفن الإملامى بالقاهرة حت رقم 5١‏ 

(6) حسن الباشا وآخرون : القاهرة ؛ تاريخها ؛ فنونها ؛ اثارها ص 0١0‏ شكل ١١١‏ » مؤسسة 

الأهرام ١151م‏ . 

(4) علانمم8 لالم نانكلال 5غأملناء5 8015 و5عنا : (2000لط) لإأللةط 
1 وتنوظ .عاط 1م .1زم 

(ه) عوط بث 222020111 .1م .ةالقتتاأناكنال/! ولخ 5ت] : (لمأكة)) 1نمت115/ا 


1026, 

03 11[ لا>تعة :1م ,.لذط] 
(/) ولنمنا .6 .ام .8 .2 للمنان 0100[ مخ خلث عتطينةا : (ل1/جودا) معصسةن 
ظ .9074| 


0ت 


كان فى مدرسة الظاهر برقوق المؤرخة /8/اه » ويرجح الأستاذ الدكتور زكى حسن 
أن هذا الباب يرجع للقرن السابع الهجرى ونفذت الزخرفة به بالتجميع قوامها أطباق 
نجمية 2١١‏ وباب يرجع للقرن التاسع الهجرى محفوظ بمتحف فيكتوريا والبرت 
ونفذت (خخحرفة الأطباق النجمية به بالتجميع مع التطعيم 0 

تميزت الأبواب العشمانية بالقاهرة بتدعيمها بمسامير نحاسية على شكل وريدات 
مفرغة أو ذات رؤس مكوبجة » وذلك من أجل متانة الباب وتعضيده من جهة وأعطائه 
مسحة جمالية .جذابة من جهة أخرى . 

من أمثلة هذه الأبواب : الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية 
الجبل 9516ه”" وباب مسجد سارية الجبل الموجود حاليا بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ”؟) وباب مسجد داود باشا ©9602 ه حيث تذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد 97 
وزوجا باب خشبا عربى مدهون بأنواع الدهان بمسامير مكوبجة وحلمتان معلقتان فى 
كوبجة من النحاس) (لوحة رقم 5) وباب مسجد سنان باشا 891/9ه (لوحة رقم 
)٠‏ وكل من باب الدخول الرئيسى والباب الموصل للميضأة فى مسجد تغرى بردى 
أوائل القرن العاشر الهجرى ‏ (لوحة رقم ؟١)‏ وباب الدخول الرئيسى بمسجد 
مصطفى جوريجى ميرزا (لوحة رقم 23١‏ ١١١١ه‏ وتذكر الوثيقة الخاصة ١"‏ 
بالمسجد بصدد ذلك «فردة باب عربى مصفح بالنحاس والمسامير» » ومن أمثلة الأبواب 
التى أضيف اليه المسامير النحاسية التى تعمل على متانتها رإعطائها شكلا جماليا فى 


)١(‏ زكى حسن: أطلسر الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية شكل 1٠١‏ ؛ مطبعة جامعة القاهرة 
5168 . 

هذا الباب محفوظ بمتحف كلية الأثار » جامعة القاهرة نحت رقم /0/, . 

)20 زكى حسن : المرجم نفسه شكل 1١”‏ 

(') ححجة وقف سليمان باشا ص 8 . 

ع مسجا محت رقى ٠١1١‏ 


(ه6) سحمجة داءد باشا ص دلاطا , 


(1) حجة رقف ممصصنى جرريجى ميررا ان :5 


تركنيا باب كان فى غك مسا حك انقرة يرجع للمرن الشامن الهجرى بمت حش 
إسطانبول”١2‏ وباب أخر من أسيا الصغرى ويرجع للقرن الثامن الهجرى بمتحف 
إسطانبول أيضا ("' وقد دعمت الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بآدرنة 1614م 
بالمسامير النحاسية التى تعمل على تقويتها بالإضافة الى الناحية الجمالية ' '. 
وتميزت بعض نى الأبواب العشمانية باضافة إطار زنخرفى فى الحافة اليمنى من 
المصراع الأيسر لإحكا م غلق الباب مثال ذلك الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم 
مسحل سارية ا 7ه (لوحة رقم 44 والأيواب المؤدية لحني الصلاة فى 
مسجد سنان ياشا 91/4 ه (لوحة رقم )٠‏ ء ومن أمثلة هذه الأبواب بتركيا 5 
آسيا الصغرى بمتحف إسطامبول يرجع للقرن الثامن الهجرى ”*' وقد مثل أيضا يباب 
مسجد سجانوس باشا فى بالكسير » ويرجع للقرن التاسع الهجرى ”2 وأيضا زود أحد 
الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بادرنة بهذا الاطار الحاكم للغلق ويرجع للقرن 
العاشر الهجرى "© : وأضيف أيضا الإطار الحاكم للغلق فى باب يرجع للعمر 
الصفوى بايران » وهذا الباب مؤرخ بسنة 999ه (01550) ومحفوظ بمتحف 
كه 
برام : 


يهما 


وكما أن التصميم المعمارى أثر فى عدد الأبواب الموجودة بالمنشأة فأنه أثر أيضا فى 


. 581 رَكى -حسن : المرجع السابق ش‎ )١( 

(1) المرجع نفسه شكل 3/8/8 . 

رم أمنزة] الا-/ا] .ام اعم نتتاعيث سخ الث امتكلتن'!' : (/مد01) ومدسصداحة 
271 لعز ناطناط 

(4) زركى -حسن ؛ المرجم السابق شكل 5" 

(م) -385 ولط عنالنة طاللوروء06] حترث مع !ا : (لووط لأماء20) تممبى :م 
.2 اناط11؟|] 

030 ظ 3912 .اط ..خنط] 

(/) ام [') بم() ١‏ ررم ()) ودرحلجاعم 


عدد الشبابيك فنجد أن هذه الشبابيك تتراوح ما بين الشمانية وعشرين شباكا فى 
المسجد الواحد مثلما فى مسجد الملكة صفية ١195‏ ١٠١ه‏ حيث وزعت هذه الشبابيك 
كالآتى : أربعة بكل من الجدار الشمالى الغربى والجنوبى الشرقى والشمالى الشرقى 
والجنوبى الغربى لبيت لنسلاة واثنا عشر بالأروقة المحميطة للصحن (كتلة الحرم) موزعة 
أيضا أربعة منها بكل من الجدار الجنوبى الغربى والشمالى الشرقى والشمالى الغربى 
على يمين ويسار الأبواب المؤدية للمسجد . 

وأحل عقو نيا كا فى بيت الصلاة بمسجد سارية الجبل © 1ه وهى موزعة 
كالتالى أربعة شبابيك فى إيوان القبلة أحدها سياد والآخر يساره واثنان 
على الجانبين وثلاثة شبابيك بالإيوان الذى يلى المدخل أحدها على يمين الداخل 
والثانى على يساره والثالث على ب ب الى أرما حتايلة اوها انالا عل يمد 
وبسار الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم القالث فى صندر الجدار الشمالى الشرقى 
والرابع مقابل للشباك الذى يقع على يمين الباب الفاصل بين بيت الصلاة 
والحرم ا ويلاحظ أن الشبابيك التى ببيت الصلاة المطلة على خارج المسجد كانت 
قطل على حديقة تضم أنواعا مختلفة من الأشجار ا 


وثمانية شبابيك فى بيت الصلاة بمسجد سنان باشا 91/8ه مطلة على كتلة 
الحرم (السقيفة المحيطة با مسجد) يقع كل شباكين على يمين ويسار الأبواب الغلاثة 
الؤفية لنيك الضاذة ونيا كان اخلى ومدق وسار المي "١":‏ رهذا القوري بنطيق على 
الشبابيك التى ببيت الصلاة بمسجد أبى الذهب 114848ه 210 . 


وسشقة كناياة بمسجد داود ياشا ©596ه تقع خحمسة منها بالجدار الشمالى 
الغربى ومطلة على الشارع والشباك السادس يطل على ور كاه الفعول ال 7ك 


. 5 - 8 حجة وقف سليماك باشا ص‎ )١( 
. 8 (؟) حجة وقف سليمان باشا ص‎ 
. 7١ حجة وقف سليمان باشا سطر‎ )7”( 
. ١7 حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص‎ )4( 


(5) سحجة وقف داود باشا ص ا7١‏ _ لا/ا١‏ . 


وخمسة شبابيك بمسجد محمود محرم تقع بالجدار الشمالى الغربى المقابل 
لجدار القبلة وتطل جميعها على الشارع ١!‏ . 

وهذه الشباييك جميعها تقع فى دخلات غائرة فى سمك الجدار أرضيتها مرتفعة 
عن أرضية المسجد وقد يتفاوت عمق واتساع دخلات الشبابيك تبعا لسمك الجدار ؛ 
نذكر على سبيل المثال شبابيك مسجد داود باشا 9ه الموجودة بالجدار الشمالى 
الغربى ومطلة على الشارع ويلاحظ أن عمق واتساع دتحلات هذه الشبابيك يتراوح 
ما بين القلة والكثرة من الجهة الغربية إلى الجهة الشمالية نتيجة لإنحراف الجدار 
الشمالى الغربى من الداخل فمثلا جد أن الشباك الأول عمق دخلته /ا4 سم 
واتساعها ١٠ر١‏ م والشباك الثانى عمق دخلته //سم واإتساعها 57 رام والنالث 
عمق دخلته "ارام وانساعها ا3رام والرابع عمق دخلته ٠4رام‏ واتساعها 
//رام. 

أما شبابيك مسجد سارية الجبل 915 ه فيلاحظ أن الاختلاف بينها ليس فقط 
فى درجة عمق الدخلة الغائرة ولكن فى أبعاد ومصاريع الشبابيك فنجد أن أبعاد 
الشبابيك التى تطل على خارج المسجد تتفق مع بعضها فى الارتفاع الذى يبلغ 
رام وعرض كل مصراع 49سم أما أبعاد الشبابيك المطلة على الحرم فيبلغ 
ارتفاعها ٠٠رام‏ وعرض كل مصراع ١/سم‏ وهذه الشبابيك فى دخخلات غائرة 
تتفاوت فيما بينها فى درجة العمق والاتساع فيلاحظ أن الشبابيك التى بإيوان القبلة 
عمق دخلتها ٠آرا‏ م واتساعهاة'ر١ا‏ م أما عمق دخلات الشبابيك المطلة على 
الحرم *٠رام‏ واتساعها 16ر١‏ م رترتفع أرضية الشبابيك التى بايوان القبلة عن 
الأرض بمقدار ١‏ سم ؛ أما الشبابيك التى بالجدار الشمالى الشرقى المواجه لجدار 
مدخل المسجد فترتفع أرضيتها عن الأرض بمقدار 31 سم والشبابيك المطلة على 
الحرم ترتفع أرضيتها عن أرض المسجد بمقدار 5/ سم فى الشباك الذى على يمين 
الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم و 95/ سم بالنسبة للشباك الذى يساره . 

ويلاحظ أيضا بالشبابيك التى بمسجد الملكة صفية ١19‏ ١٠ه‏ تفاوت فى أبعاد 


. 7١ حجج بوزارة الأوقاف سطر‎ ١450 حجة وقف محمرد محرم المسجلة حت رقم‎ )١( 


0ك 


مصاريع الشبابيك وتباين فى عمق الدشعللات لشو بها وذلك تبعأ لسفاف الجدار نفسه 
وتبلغ أبعاد مصاريع الشبابيك التى بالجدار الشمالى العربى ومطلة على الحرم وبيت 
الصلاة الإرتفاع 4 9رام وعرض كل مصراع "سم أما أبعاد مصاريع الشبابيك التى 
تكتشف المدخل الرئيسى للمسجد فيبلغ ارتفاعها درام وعرض كل مصراع 
اسم »2 وفيما يتعلق بالدخخلات الغائرة فتختلف درجة العمق فيما بينها وتتفق فى 
الاتساع الذى يبلغ 'آرام فيبلغ عمق دخلات الشبابيك بالجدار الشمالى الغربى 
ارام ؛ ويلاحظ أن عمق دخحلات الشبابيك بجدار القبلة يختلف فيما يينها ذلك 
أن عمق دخلة الشباك الذى على يمين المنبر ويساره 5"ارا م » أما كل من الشباك 
الجنوبى والشرقى فيبلغ العمق بهما ١"سم‏ ويبلغ عمق الشباك التى يالجهة الشمالية 
والجنوبية والغربية للصحن “زا ويخدلف إتساع دخيلة هذه الشبابيك عن الاخجرى 

وأما عن أنفاق مصاريع الشبابيك ودرجة عمق الدخلة التى بها واتساعها بالمسجد 
الواحد فتتضح فى شبابيك كل من مسجد ستان باشا 91/9ه ؛ ومسجد محمد أبى 
الدهب اه ومسمجد مصطفى جوريجى ميرزأ ٠ه‏ ؛ ومسجدك مسحمود | 
2 "اه : ظ < 

فبالنسية لشبابيك مسجد سنا باشا يبلغ ارتفاعها ١6‏ ر" م وعرض كل مصراع 
شباك على بعد كرام من المدخل المؤدى لبيت الصلاة . 

أما الشبابيك التى بمسجد أبى الذهب فيبلغ انفاع مصاريعها ٠‏ ركام وعرض كل 
مصراع ١‏ سم ( ويا حظط أن هله القساسف 8 دخللات عاثرة من خارج ليت 
الصلاة وايضا من الداحل ويبلغ عمق كل دخخلة من الخارج 5 سدم واتساعها 
“كرام ومن الداخل رام واتساعها ٠١‏ رام . ظ 

وعن أبعاد مصاريع الشبابيك التى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ ؛ 
فيبلغ الارتفاع ١٠ر'ام‏ وعرض كل مصراع 4لاسم ؛ وهذه الشبابيك مطلة على 
“/سم وانساعها د 0 


وفيما يتعلق الشبابيك التى بمسجد محمود محرم 1١١١٠١ه‏ ؛ فتقع أربعة منها 
بالجدار الشمالى الغربى والخامس بالركن الغربى من الجدار الجنوبى الغربى ويبلغ 
عمق الدخلات التى بها هذه الشبابيك ٠‏ هسم واتساعها ١٠ر١‏ م ويتميز هذا المسجد 
بوجود قندليات من أشغال الخرط الدقيقة خاصة النوع المسدس يعلو كل شباك 
بالجدار الشمالى الغربى قندلية تتقابل مع مثيلاتها بجدار القبلة المقابل وهذه القندليات 
والفارق بينهما يمثل سمك الجدار نفسه الذى يبلغ 5 لاسم. 

وتتكون الشبابيك التى بالعمائر الدينية العثمانية بالقاهرة من مصراعين نفذت 
الزخرفة بها بطريقة التجميع مع التطعيم العاج والأبنوس وقوام الزخمرفة بها أشكال 
هنل سية متنوعة من أطباق جمية ومعقلى بأنواعه وأشكال هند سية ا متعلددة 
الأضلاع . 

ونماذج تغطية الشبابيك بمصاريع خشبية فى الفترة المملوكية قليلة أقدمها فى 
سبيل الناصر محمد بن قلاووك 1م _17) ومن نماذج هذه المصاريع الخشبية 
المعتنى بزخرفتها تلك التى بمسجد 9 الحااجب 6 ٠‏ الاه » وهى عبارة 

عن أشكال سداسية مطعمة بالعاج 7" يلى ذلك تغطية بعض الشبابيك فى مدرسة 
وخائقاه برقوق 5 - 8/8 ه بمصاريح خشبية ذات أشكال هندسية منفذة 
بالتجميع 7" » أما شبابيك خائقاه الناصر فرج بن برقوق ١7‏ 11/ه فتفذت 
الزرخرفة بها بالتجميع أيضا وهى عبارة عن ثلاثة مربعات فى كل مصراع بكل مربع 
وحدة هندسية مكونة من مثمن مركزى يحيط به شكل دائرى مجمة خماسية 

وبالفترة المملوكية السابقة أيضا نماذج لمصاريع حشبية ملساء خالية من الزخرفة 
مثال ذلك الشبابيك التى بالجدار الشمالى الغربى ومطلة على الشارع فى مسسجد 
برع وس لا 87 وايقنا الشبابيك المطلة على الشارع يمسجد برسباى 


(1) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ١‏ ص 144. 
() المرجع نفسه ج ١‏ ص ١94‏ . 

(4) أثر رقم ١145‏ : 

(5) أثر رقم 7١‏ . 


عه 3 0 ع 


ه7١‏ ومسجد قايتباى /1/1م ‏ 1/8.ه 27. 


وتميزت مصاريع الشبابيك بالفترة العشمانية بالقاهرة بحمايتها من الخارج أما 
بمصبعات نحاسية كتلك التى تغشى مصاريع الشبابيك بمسجد سارية الجبل 
8ه" ''رمسجد سان باشا 91/4ه 7 أومسجد مصطفى جرريجى ميرزا 
ات "ارمس نحي ان لاقب 1 أن(" ار يدماء ميات 
حديدية» مثال ذلك شبابيك مسجد داود باشا ©832©6ه”2 أو بمصبعات من الخرط 
الصهاريجى منها شبابيك مسجد ذى الفقار ١5١٠١ه‏ ومسجد محمود محرم 
17 اه . < 

ويلاحظ أن مصاريع الشبابيك التى ترجع لتركيا مغطاه من الخارج بمصبعات أما 
نحاسية أو حديدية مثال ذلك الشبابيك التى بمسجد مراد الثانى (المسجد الأخضر) 
ببروسة ١14114‏ 1478م 40 


. ١7١ أثر رقم‎ )١( 

(0) أثر رقم 15 . 

)0 حجة وق سليمان باشا ص 8 . 

(4) حجة رقف منان باشا سطر ٠‏ . 

)0 حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص ”7 1 

() حجة وقف محمد بك أبوالدهب ص 15 . 

(0) حجة وقفى دارد باشا ص 19/5 . 

() .316 ,1ن .م0 : (لووظ لماع)) معاعوام 


سم اع عام 


دكك المبلغين : 


دكة المبلغ هى الدكة التى يصعد اليها المبلغ الذى يردد أذان المؤذن وقت اقامة' 
الصلاة » ويقوم بالتكبير خخلف الإمام وكان يقوم أيضا بذكر الآية "0 من سورة 
الأحزاب «ان الله وملائكته يصلون على النبى يا أيها الذين أمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسليما؛ وذلك عند روج الخطيب من خلوته وأيضا يذكر الحديث الخاص فى معنى 
الإنصات « اذا قلت لصاحبك إنصت يوم الجمعة والإمام يخطب فقد لغوت» وذلك 
قبل إقامة الصلاة ١7‏ . 


وهاك امحتلاف واضح بين دكة المبلغ فى العصر العثمانى ودكة المبلغ فى العصر 
السابق عليها فققد كان مقام دكة المبلغ فى الفترة المملوكية السابقة بمعظم المساجد 
فى مؤخحرة ايوان القبلة وفى بعض الاحيان فى الإيوان الشمالى الغربى . 

وفى الفترة المملوكية تنوعت المادة المنفذة بها الدكة فكانت الرخام وهى أكثرها 
شيوعا إلى جانب الخشب والحجر وكان أول ظهور دكة المبلغ الرخامية فى مسجد 
ألماس الحاجب 755 ٠*الاه‏ ”" وتوالت بعد ذلك فئ مسجد الطنبغا الماردانى 
"٠ 4‏ ه 7 ومسجد أق سنقر (إبراهيم أغا مستحفظان» 417/ا ‏ 
0 ومسجد السلطان حسن /اه/ا ه (0) ومسسجد ومدرسة برقوق 5//ا ‏ 
117 وهكذا الحال فى مسجد المؤيد شيخ ها ١5م‏ ه وعبدالغنى 
الفخرى 67١‏ ه ' ومسجد أبى العلا 69٠‏ ه © , 


)١(‏ عبداللطيف إبراهيم : نصان جديدان من رثيقة الأمير صرغتمش ص ١59‏ ؛ مجلة كلية 
الاداب» امجلد الثامن والعشروذ الجرء الاول والغانى ؛ مأيو ب ديسمبر 1951١‏ مطيعة سدامعة 
القأهرة م 

(؟) -حسن الباشا وأخرون : المرجع السابق ص 41١‏ . 

(7) المرجم نفسه ص 151١‏ . 

(4) المرجم نفسه ص 15١‏ . 

(5) مكس هرتس بك : جامع السلطان حسن (لوحة )١4‏ عربه عن اللغة الفرنسية على بهجت , 
المطبعة الأهلية بمصر 1991م . ظ 

(1) -حسن الباشا وآخترون : المرجع السابق ص 4175 . 

(1) حمسن عبدالوهاب : المرجع السابق ص 5١5‏ . 

(6) المرجع نفسه ص 73/8١‏ . 


1 0 ب 


والمادة الثانية التى نفذت بها دكة المبلغ فى العصر المملوكى السابق هى الحجرء 
ومن أمثلتها دكة مبلغ مسجد شيخو الناصرى وولام (2)3, 

والمادة الثالثة المنمذة بها دكة المبلغ هى الخشب » ومن أمثلتها فى الفترة المملوكية 
دكة مبلغ مسعجد الناصر محمد بن قلاووكت لاه رهى معلقة فوق الإيوان الرئيس 
بالجهة الشمالية وترتكز على كابولين من الحجر ”'' ودكة مبلغ مسجد جوهر اللالا 
“7ه وهى معلقة أيضا فى دخلة الايوان الشمالى الغربى وترتكز على كابولين من 
الخشب 7" ودكة مبلغ خائقاه فرج بن برقوق التى أمر بصنعها السلطان قايتباى سنة 
8ه وتقع فى مؤخرة ايوان القبلة وترتكز جوانبها الأربعة على أربعة أعمدة من 
الأعمدة الحاملة لسقف إيوان القبلة (؟2, ودكة مبلغ قانصوه الغورى 9409 
٠ه‏ وهى معلقة تقع فى دخلة الإيوان الشمالى الغربى”*' وسواء كان موقع دكة 
المبلغ بإيوان القبلة أو الإيران المقابل فهذا يتفق مع التصميم المتعامد المكون من صحن 
أوسط مكشوف يحيط به من الأربع جهات أربعة إيوانات أكبرها إيوان القبلة . 

والمادة الثالثة وهى الخشب » فقد نفذت بها دك المبلغين فى العصر العثمانى ؛ 
ويللاحظ ماي الاهتمام الواضح بزخحرفة و كلف المبلغين قبع هذه الفترة بمصر العثمانية أ[ 
سواء كان ذلك فى أشغال الخرط المتنوعة المنفذة فى الدرابزين أو الزخرفة بألوان الزيت 
المتعددة بين لا يتن بدر جات رالا خضي بدر. جاته والأصفر والأبيض وغيرها وتعددت 
العناصر الزخحرفية مابير: اشكال هندسيةٌ متعلدة الأضلاع والزوايا وعناصر نبائية تميزت 
بها الفترة العثمانية . 
لجدار القبلة باستقناء دكة المبلغ فى مسجد عقبة بن عامر 59١٠١ه‏ حيث تقع 
بالجدار الشمالى الشرقى » وهذا على غير العادة فى أى مسجد آخر بشكل عام وذلك 


(١)حسن‏ عبدالوهاب : المرجع السايق ص ١68‏ . 
() أثر رقم ١47‏ . 

أثر رقم 174 . 

0 الور 11 3 


(0) حسن عبدالوهاب : لمرجع السابق ص 5١5١‏ . 


ات 


بما يرجع إلى عدم امكان وضعها فى الجهة الشماليه الغربية كالمعتاد لوجود مقصرر 
سيبدى عقية على يمين الداحل مبأشرة » وهذا لحي مع القادم لزيارة الممصورة 
الدحول إليها مبأشرة دوك امتراق صفوف المصلين خاصة أن المترددين زيار المقصورة 
يدك تدا 

يوسو ا سر امود ية وغئ :نيت 
الصلاة والكتلة الثانية يطلق عليها الحرم 6١7‏ وهو إما مكون من صحن يحيط به رواق 
من الأربع جهات مثل مسجد سارية الجبل ومسجد الملكة صفية أو من سقيفة تخيط 
ببيت الصلاة مثل مسجد سنان باشا ومسجد أبى الذهب - ظ 


يقتضى هذا التصميم المعمارى وضع دكة المبلغ بالجدار الفاصل بين بيت 
"0 باحو أى الجدا الشمالي لغبى لقابل لجدار ل مرت 3 
10 كوي وا لر15 40 5 ' وتقع 
بالجدار الشمالى الغربى وتعلو الباب المؤدى لبيت الصلاة بعاد هه الدكة بالنسبة 
لمساحة بيت الصلاة 57ر١‏ “ا ارام وترتفع أرضيته عن أرضية المسجد بمقدار 
كرام آم 2 مسجد الملكة صفية 6ه تبلغ أبعاد بيت الصلاة ه/ر١٠7‏ « 
15م وتقع الدكة بالجدار الشمالى الغربى الفاصل بين بيت الصلاة والحرم 
ويتقابل مع الدكة إيوان القبلة الى تبلغ أبعاده ١4ره‏ <ا ٠‏ لارام وترتفع الدكة عن 
الأرض بمقدار لاد ر”م » ومساحة هذه الدكة بالنسبة لمساحة بيت الصلاة ١٠/ره‏ ا 
رم يمتد من جانبيها استطراق بطول الجدار الشمالى الغربى » وعن أيعاد بيت 
الصلاة الموجود به الدكة بمسجد أبى الذهب 8/8/١١ه‏ 5١5١م‏ وتعلو الدكة 
المدخل المقابل لجدار القبلة ”2 وترتفع الدكة عن الأرض بمقدار “ركم وأبعادفا 
لار؟ ا ٠٠١‏ ركام . 


. / حجة وقشب سليمان باشا ص‎ )١( 
كر ل ري ل ا‎ 
+ 1/1 سيرلاك قنك اعمط براك بر اللإفييدض‎ 15( 


4غ - 


أما التصميم المعمارى المكون من مساحة مستطيلة مقسمة من الداخل بواسطة 
بائكات فتقع الدكة بالجدار الشمالى الغربى ومن أمثلة هذا التصميم المعمارى مسجد 
ذى الفقار ١5١اه‏ وممسججدل الشييخ مظطهر لاهاأه ومس دل ام تسوسواد ادوم 
7ه فبالنسبة لتخطيط مسجد ذى الفقار فهو عبارة عن مساحة مستطيلة أبعادها 
الار١٠‏ < 597١م‏ مقسمة الى بلاطتين ببائكة من خخمسة عقود ترتكز على أريعة 
أعمدة وتقع الدكة بالجدار الشمالى الغربى وتعلو الشباك الأوسط من الشبابيك 
الخمسة التى بالجدار نفسه ومطلة على الشارع وتبلغ أبعاد هذه الدكة بالنسبة لمساحة 
ارا »ا *درام : 

أما التصميم المعمارى لمسجد الشيخ مطهر فيتكون أيضا من مساحة مستطيلة 
أبعادها ٠/ار؟1‏ »ا 7ردام مقسمة الى ثلاث بلاطات بواسطة بائكتين كل بائكة 
ذات أربعة 1 م1 00 عمدة رخامية وتوجد دكة المبلغ بالجهة الشمالية 

559 الدكة لاتترسط الجدار الشمالى الغربى 59 ردم 

من الجهة الغربية بالجدار نفسه.وترتفع أرضيتها بمقدار ١/6‏ ع هيدف م 

وبالنسبة للتصميم المعمارى لمسجد محمود محرم ١١‏ ' فهو عبارة عن مساحة 
ممستطيلة 5 1 ا لطا بالكنين كل 
ل ل ليا 20 بمقدار 1./ ام أنا باد بالفسية السافتة امياد 
ره عع ١1‏ رآم . 


وفيما يتعلق بالتصميم المعمارى لمسجد البردينى ©؟ اه فيتكون من مساحة 
مستطيلة الشكل ايقن عدر مقعيينة بواسطة البائكات كما ف الأمثلة 3 ؛ أبعادها 
هما “كرام ويلاحظ أن الدكة ممتل الجدار . الشمال الغربي “كله وأن أرضسية 
محمد الكو بأسفل الدكة مباشرة منخفضة عن أرضية إيوان القبلة وترتفع أرضية 
الدكة عن المسجد بمقدار ٠٠‏ ,ام ؛ أما مساححقها *٠"ر"‏ ءا 5/ رام » ويلاحظ كبر 


حجم هذه الدكة بالنسبة لمساحة المسجد عن غيرها من دكك الميلغي' . 


أما التصميم المعمارى المكون من صحن وأربعة إيوانات أكبرها إيوان القبلة فيتضح 
فى مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ "''وتبلغ أبعاد إيوان القبلة ١0ر79‏ « 
٠ر4‏ ١م‏ أما أبعاد الإيوان المقابل الذى تقع به الدكة ٠ر5١7‏ ردم يحصر بين 
الايوانين صحن مساحته نلا 4 ' آرام ويتكون إيوان المبلة مسن بلاطتين ما 
الإيوانات 5 فتتكون من بلاطة واحدة تطل على الصحن ببائكة من خمسة عقود 
ترتكز على أ ربعة 3 أعمدة وتفع دكة المبلغ بالجدأا ر الشمالى الغربى وتعلو الشباك 
الأوسط المطل على الشارع وبلاحظ أن دخلة هذا الشباك ضمت مساحتها مع 
مساحة أرضية الدكة 3 أبعاد هذه الدخلة ددرا ا ١/سم‏ وترتفع أرضية الدكة 
عن الأرض بمقدار 477 رام وتبلغ أبعادها بالنسبة ا المسجد /اآر؛ *< 7" رام . 


ره لسعم البنا قن رن من سن دسنائوق بؤزانين انهه راقبا 
؛ فيتضح فى تخطيط مسجد يرسف أغا الحين ٠١15‏ ه حيث يبلغ أبعاد إيوان القبلة 
5ر١١‏ << ٠٠رام‏ وأبعاد الإيوان المقابل ٠5ر"‏ ا 5د ركام , ويلاحظ أن أرضية 
كل من الإيوانين مرتفعة عن أرضية الصحن المسقوف ويطل كل منهما على الصحن 
بعقد مدبب وتقع دكة المبلغ أعلى مدخل المسجد الذى بالجدار الشمالى الشرقى 
وهى ممتدة الى الايوان الشمالى الغربى المقابل لايوان القبلة » ويلاحظ أن هذا الامتداد 
قطع بانسداد الجدار الآن وترتفع الدكة عن أرضية الإيوان بمقدار ١‏ 7 رام حيث مختل 
مساحة الإيوان الشمالى الغربى والسدلتين اللتين على جانبى الإيوان نفسه » وتقع 
الدذكة من خلف العقد الذى يطل على الصحن وتبلغ أبعادها بالإيوان الشمالى الغربى 
٠ل‏ << ١‏ ارام » ويلاحظ أن لهذه الدكة مظهرا داخليا وخارجيا وتظهر مهارة 
الفنان العثمانى فى تنفيذ المظهر الخارجى لهذه الدكة بأشكال زخرفية منفذة بأشغال 
الخرط من نوع الصهاريجى الدقيق المنفل به أشكال زخرفية بصليب مليان أى ملاً 
الفراغات بين وحدات الخرط الصهاريجى بالوحدة الزخرفية المطلوبة بالصليب المليان . 
واستغلت هذه الدكة كمقعد للجلوس فى الاستمتاع بمنظر الخليج وقت الفيضان 


(0) حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص ؟ س 


0 اذاي ل" 


الذى كانت تطل عليه هذه الجهة من المسجد ,“١7‏ سوا د الخرط 
وكسر حددة الشمس واضاءة السجد ويدخول الهرا التقى للقائمين به ونمتير هذه 
الدكة من الأمثلة الفريدة بين دكك المبلغين بصفة عامة . 

وفيما يتعلق بكيفية الوصول إلى دكة المبلغ بمساجد مصر العثمانية » يلاحظ أنه 
إما من باب صغير يصعد من خلاله إلى سلم حجرى فى سمك الجدار أو من سلم 
حشبى متصل بها ومن أمثلة المساجد التى تصل إلى دكة المبلغ بها من سلم فى 
سمك الجدار مسجد المحمودية /51ه » ويقع الباب الموصل اليها بالركن الغربى من 
الجدار الشمالى الغربى ؛ وفى معظم المساجد العثمانية بالقاهرة كان هذا الباب يوصل 
إل معذنة المسجد أيضا . من هذه المساجد مسجد داود باشاأ 6ه ومسجد الملكة 
صفية 19١1ه‏ ومسجد البردينى ريت سد 
ه" اه ومسجد محمرد محرم ٠‏ /ا 6 ١ه‏ . ظ 


ها الباب المؤدى إلى دكة المبلغ والمهذنة 3 مسعجك داود باشا فيقم على يسار 
الداخل للجهة الشمالية الغربية للمسجد ”'' وقد أزيل زيل السلم الموصل إليها حاليا . وفى 
مسجد الملكة صفية يق 0000 ٠"‏ ري لين ظ 

بعد 0 3 لبك الصملاة ا البردينى فيقع 
الباب الموصل للدكة والمكذنة بالركن الشمالى من الجدار الشهالى الغربى فى شندلة 
جانبية تقع على بعد 8٠رام‏ يسار الدامل وأرضيتها مرتفعة بمقدار سم وتبلغ 
أبعاد هذه السدلة ٠‏ "ار؛ »« ولو وو ا ا موصل 


7 يع الباب الوسل ل الدسكة والمكذنة 520 الشرقى من اعرد رالشمالى الشرقى 


() ححجة وقف داود باشا ص /ال/ا١‏ . 
() -حجة وقف محمرد محرم سطر ١١‏ . 


وتعتبر د كة المبلغ فى مسجد الناصر محمد بن قلاوون ©7/اه بالقلعة 01 من 
أقدم أل مكلك رانين التى فق ليها بن عتفال ع إلى سدلك بهار يوي أي 
الداخحل للمسجد من المدخل الذى بالجدار الشمالى الغربى : 


وفى بعض مساجد مصر العفمانية كان السلم الموجود بسممك الجدار الى يؤدى 
الى دكة المبلغ يؤدى أيضا إلى سطح الدروة الملتفة بالقبة التى تغطى بيت الصلاة مثال 
ذلك مسجد سنان ياشا 191/4ه 27 وفى مسجد أبى الدهب ١١/4/‏ ه كان يتوصل 
إلى الدكة من خلال سلم فى سمك الجدار يوصانا أيضا إلى سطح السقيفة (الزيادة) 
التى تخيط بالمسجد 7" والباب المؤدى للسلم يقع بالجدار الأيسر من الدخخلة الغائرة 
الكائنة بها الشباك الذى على يمين الباب المؤدى لبيت الصلاة بالجهة الشمالية الغربية 
وهذا الباب تعلوه دكة المبلغ وذلك كما فى مسجد سنان باشا . 


وفى بعض مساجد مصر العثمانية أيضا نصل إلى دكة المبلغ من خلال سلم 
ل وب ل ا 
بأوائل القرن العاشر الهجرى عو بردى بالمرك العاشر الهجرى أ يضأ ومسجد 
ذى الفقار بك 1٠م‏ _' ع3 مرزوق الاحماف بالقرن الحادى عشر 
الهجرى ومسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١1ه‏ 20 ومسجد الكخيا 
1ه" ؛ ومسجد الشيخ مظهر /1١1١ه‏ 27 


. ١47 أثررقم‎ )١( 

(1) حجة وقف سليمان باشا سطر 71 . 

() حمجة وقف محمد بك أبوالذهب ص 18 . 

() حجة وقف محب الدين أبى اليب مسجلة نحت رقم ١١57‏ بوزارة الأوقاف سطر 3/ا! : 

(5) أزيل السلم الخشبى المتصل بتلك الدكة حيث يلاحظ آثار مكان ازالته بالجانب الإيمن منها 
كما أن آثار مكانه تبدو واضحة أيضا على الجدار . 

(0) حجة وقف مصطفى جوريجى ميززا ص ١‏ . 

(/ا) حجة وق عثمان كتخدا المسجلة مت رقم 6 بوزارة لأرقاف ص ر 0 

() -حجة وقف عبدالرحمن كتخدا المسجلة نحت رقم 47 برزارة الأوقاف ص 1١‏ . 


1 ع 


وقد اعتنى بزخرفة بعض السلالم المنصلة بالدكة من أمثلة ذلك السلم المؤدى 
اب يي ا 
يلاحظ أن الفنان لم يكتف برخحرفة الدرابزين بأشغال الخرط الدقيقة ؛ ولكن امتدت 
هذه الزخرفة من خلف الدرج أيضا وتمثلت أنواع الخرط من الميمونى المريع والمسدس 
المفوق . 

وترتكز دكة المبلغ فى مساجد مصر العثمانية إما على كابولين من الخشب مغل 
دكة هبلغ مسجد منان باشا 51/4ه ومسجد البردينى ١٠١18‏ ه (لوحة رقم 49) 
ومسجد أبى الذهب 88١١ه‏ (لوحة رقم 58) أو كابولين من الحجر مثل ددكة 
مبلغ مسجد امحمودية ه/ا51ه ومسجد ذى الفقار بك ١ه‏ أو ترتكز على 
أعمدة رخامية مثل دكة مبلغ مسجد الملكة صفية 9١١١٠ه‏ (لوحة رقم 41) 
ومسجد الكخيا ''2 /41١١ه‏ »ء وقد دعمت بعض دكك المبلغين ببراطيم خشبية 
تعمل على تعضيدها ومتانتها مثال ذلك دكة مبلغ مسجد عقبة بن عامر ٠١"‏ ه 
(لوحة رقم '51) ومسجد الكخيا ١141‏ ١ه‏ ومسجد الشيخ مظهر /ا5١١ه‏ (لوحة 
رقم /01) ومسجد الشواذلية /5١1ه‏ ومسجد مححمود محرم ١١٠١1‏ ه (لوحة 
رقم 69) . 

رتطلق بعض وثائق الفترة العثمانية بالقاهرة على دكة المبلغ دكة المؤذنين وفى 
البعض الأخر تنعتها بدكة ومن الوثائق التى تطلق عليها دكة المؤذنين وثيقة سليمان 
باشا "7 ووثيقة داود باشا ”'“ووثيقة سنان باشا (؛ ووثيقة محب الدين أبى الطيب 250 
أما الوثائق التى تنعتها بدكة المبلغين فهى وثيقة مصطفى جوريجى ميرزا ('' ووثيقة 


(0) حجة وقف عثمان كتخدا عمس ."١‏ 

(1) حجة وقف سليمان باشا ص 5 . 

(6) حجة وقف داود بائا ص 16 . 

(4) حجة وقف سنان 0 

(0) ححجة وقّف محب الدين أ بى الطيب سطر 11/5 . 
0) حجة رقف مصطفى جرريجى ميرزا ص 7 . 


اك 


عثمان كتخدا '''ووثيقة عبد الرحمن كتخدا '''ورثيقة محمد بك أبى الذهب ”7) 
روئيقة محمود محرم ”224 ويلاحظ أن الوثائق التى تطلق على دكة المؤذنين ترجع 
للقرن العاشر الهجرى وبعد ذلك أطلق عليها دكة المبلغين ويمكن القول بأن تسمية 
دكة المبلغ بدكة المؤذنين ربما يرجع إلى أن الموكل إليه مهمة الآذان كان يقوم بالتبليغ 
أيضا لإقامة الصلاة بمعنى أن دكة المبلغ فى بعض الأحيان كان يعلن منها الآذان : 
وتذكر وثيقة محب الدين أبى الطيب بصدد ذلك «أما دكة المؤذنين بصدر الأيوان 
الصغير فجعلها معدة لاعلان المؤذنين عليها بالآذان والأقامة والأذكار والتبليغ) 60 . 

أما اطلاق بعض الوثائق على دكة المبلغ دكة المبلغين فهذا يعنى أن القائم يمهة 
التبليغ المبلغ فقط وتذكر وثيقة عبدالرحمن كتخدا بصدد ذلك أيضا أن دكة المبلغ 
معدة للتبليغ والمنارة معدة لاعلان الاذان ١7‏ , 


وقد كان المبلغ يحمل سيفا أمام الخطيب من باب خلوته إلى حين وصوله لباب 
المنير ”"؟» وهذا لم يكن بالفترة العثمانية فحسب ولكن نص على ذلك فى وثائق 
الفترة المملوكية السابقة من أمثلتها وثيقة قانى باى الرماح المسجلة نحت رقم ٠١١5‏ 
حبجج بوزارة الأوقاف ووثيفةه برسبأاى برقم با/ 8 وزارة الأوقاف أيضا ووثيفة 
السيفى بيبرس الخياط مت رقم "١1‏ با محكمة 0 , 


.7١ حجة وقف عفمان كتخدا ص‎ )١( 

20 سحيتة وق عبدالر حمن كتخدا ص .2١‏ 

(4؛) حجة وقف محمود محرم سطر 77 . 

(1) ححجة وقف عبدالرحمن كتخدا ص "7ه . 
(/) عبداللطيف إبرأهيم : ا مرجع السابق ص5١‏ . 


0 


الدواليب الخالطية : 

يلاحظ تفاوت عدد الدواليب الحائطية بالمسجد العثمانى ما بين أربعة دواليب فى 
مسعدل سارية الجبل ده ومسجد مصطفى جوريجى ميرزأ ١ه‏ ومسل 
مسحجمود محرم 1 1ه ودولا بين بمسعدل البردينق ه؟١١اه‏ ومسحل ذى الفقار 
بك ١51١٠اه‏ ودولاب كما فى مسجد الكردى أهها. 

وتوزع الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل كتالى أثنان منها بايوان القيلة 
والغالث بصدر الجدار المقابل لجدار المدخل والرابع على يمين الداخل ١”‏ , أما فى 
مسسجل مصطفى جوريجى ميرزا فيقع أحدها على يمين المنبر والثانق يساره والغالث 
على يسار السدلة التى بالايوان الشمالى الشرقى والرابع بأقصى اليمين من الآيوان 
الشمالى الغربى ؛ والدواليب الحائطية الأربعة بمسجد محمود محرم تقع بالجدار 
البردينى تقع الدواليب الحائطية به بجدارى السدلة الجانبية التى بالجهة الشرقية من 
آم دولاب مسجد الكردى فيقع بالجدار الجنوبى الغربى . 

وينضح فى بعض الأحيان الدواليب الحائطية العثمانية بالقاهرة أنها متفقة من 
ناحية الشكل الزخرفى وأبعاد المصاريع ولكنها مختلفة فى درجة العمق فيما بينها ؛ 
وذلك كما فى مسجد سارية الجبل '') فنجد أن الدولاب الحائطى الذى يقع على 
يمين يسار المحراب يبلغ عمقه 15 سم واتساعه 1١‏ سم وارتفاعه من الأرض ٠١‏ 
سم؛ ويلاحظ أن كلا من الدولابين ينقسم من داخله إلى ثلاثة أقسام بألواح خشبية 
اتخذت كارقفف لوضع الاشياء عليها أما عمق دخلة الدولاب الذى بالجدار المقابل 


. 4 - 2 حجة وقف سليمان باشا ص‎ )١( 

هه تطلق على الوثيقة الخاصة بهذا المسجد على الدواليب الحائطية به كتبيات ؛: وذلك يحدد مهمة 
هذه الدواليب بالمسجد رهى حفظ الكتب . ظ 
راجع حجة رقف سليمان باشا ص 8 9 


اه 


وقد قسم كل من الدولابين من الداخل إلى قسمين بلوح خخشبى وترتفع أرضيتة 
الدولاب الذى بالجدار المقابل للمدخل بمقدار 4 سم » أما الدولاب الذى على 
يمين الداخل فيرتفع عن الآرض بمقدار 14 سم وتتفق جميعها فى الشكل الزخرفي 
المكون من زخخرفة المعقلى القائم وأيضا فى أبعاد مصاريع الدواليب فيبلغ الارتفاع فى 
كل منها لالارام أما عرض كل مصراع 70 سم . 

جوريجى ميرزا فيلاحظ أن الدرلاب الذى يقع على يمين المتبر قوام زخرفته وحدة 
هندسية عبارة عن لمجمة سداسية الأضلاع يكتنفها من الجانبين شكل سداسى وتتكرر 
هذه الوحدة فى مصراع الدولاب وقك زخرفت بها دكة المقرئ بالمسجد أما الدولاب 
الذى على يسار المنبر فقوام زحرفته معقلى كتلك المنفذة فى زنحرفة ريشة المنبر 
بالمسجد أيضا » ويلاحظ أن مصاريع كل من الدولاب الثالث والرابع بالمسجد فى حالة 
واحد ارتفاعه “11 رام وعرضه /اذرا م والدولاب الذى على اليسار أبعاده /'* رام 
ويتكون من مصراعين ارتفاع كل منها ارام والعرض 41 سم وينقسسم هذا 
الدولاب من الداخل إلى ثلاثة أقسام بواسطة لوحين من الخشب أتخذت كرفين 
وتذكر الوثيقة الخاصة 2١”‏ بها المسجد على كل من الدواليب الحائطية به لفظ 
ان 2050 

حر ْ 


أما اتفاق مصاريع الدواليب الحائطية فى الأبعاد والشكل الزخرفى ودرجة العمق 


. 7 ححجة وقف مصطفى جرريجى ميرزا ص‎ )١( 

(؟) الخرستان يطلق على الحجرة الصغيرة أو الخلوة أو الخزاتة وتلك الأخخيرة تنطبق على الدواليب 
الحائطية بالمستجد )؛ وقل ورد هذا اللفظ الخرستان - فى كثير من وثائق العمر المملوكى : 
راجع عبداللطيف إبراهيم : وثيقة الأمير آخور كبير ص 554 » مجلة كلية الآداب , المجلد الثامن 
غشر ؛ الجزء الثانى ؛ ديسمبر ١95601‏ مطبعة جامعة القأهرة 48م . 
وقلك أطلق على الدولاب الحائطى ( خزنة) 82 ونيقة عفية بن عامر المسسجلة حت رقم 5 برزارة 
الأوقاف ص © , 


كع 1 لعب 


بالمسجد الواحد فيتضح على سبيل المثال فى مسجد ذى الفقار ومسجد محمود 
محرم ؛ فبالنسبة للدواليب الحائطية التى بمسجد ذى الفقار فيبلغ إرتفاع كل منها 
١لاسم‏ وعرض كل مصراع 47 سم وعمق هذه الدواليب يبلغ /الا سم واتساعه 
هءرا م وتقع على بعد 97 رام من اغخراب ء, 

أما أبعاد الدواليب الحائطية بمسجد محمود محرم فتبلغ هلارام <ا /ا5سم 
وعرض كل مصراع © سم وترتفع أرضيتها عن أرضية المسجد ب. 7 آسم ودرجة 
عمق الدواليب بالمسجد ا وقد قسم كل منها من الداشحل إلى ثلاثة أقسام 
ويللاحظ أنه قد فقد بعض الأرفف التى بداخل الدواليب ويوجد يجانبى دخلة ‏ 
الدواليب التى أزيل منها الأرفف حوامل صغيرة كانت ترتكز عليها الألواح الخشبية 
التى اتخذت كأ 

أما عن الشكل العام للدواليب العثمانية بمدينة القاهرة فيلاحظ التنوع فى عدد 
مصاريعها ما بين مصراع واحد كما فى الدولاب الذى يقع غلى يمين المتبر بمسسجد | 
مصطفى جوريجى ميرزا ومصراعين فى الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل 
ومسجد الكردى والدواليب التى بالجدار الشمالى الغربى فى مسجد صرغتمش 
١ه‏ ؛' وأربعة مصاريع كما فى مسجد البردينى وعقببة بن عامر 151 ١ا1اه‏ 
ومسجد ذى الفقار رمسجد السادات الوفائية 155١١ه‏ ومسجد محمود محرم 
1ه ء وتفتح مصاريع هذه الدواليب إلى الخارج حتى لاتضيق المساحة الداتحلية 
بهم » وقد نفذت الدواليب الحائطية فى الفقرة المملوكية السابقة من مصراعين ؛ 
تدك هلى سيل المقال افولا اللليى بالجدار العمال القربى فتن القية العمالة 
الشرقية فى خائقاه الناصر فرج بين برقوق 7٠/ه‏ - 1١/ه"ا؟‏ ودولاب بالجهة 
اليسرى لإيوان القبلة بمسجد الغورى 9405 ١٠9ه‏ ”'" وأيضا نفذت من أربعة 


10 الررن 15ت 
000 حسن عبد الوهاب : المرجع السابق صر ل" 


0 الها كك 


مصاريع مثال ذلك الدولابان اللذان فى صدر الإيوان الغربى بالمدرسة الباسطية 2/011 
6 ه ''' والدولابان اللذان على جانبى دركاه الدخول بمسجد قايتباى /الا١/ ‏ 
4ه ''' والدولابان اللذان فى كل من جانبى الإيوان الشمالى الغربى بالمسجد 


. 0 
نفسيةه : 


0 أثر رقم 555 


09 سمل عبدالوهاب : ا مرجع السبابق ص اح" 


م به 


ثانيا : الأشغال امحشبية المقولة : 


المنابر : 

يتكون المنبر عادة من باب يعرف بالمقدم يدخحل منه الخطيب ويصعد من خلال 
درج إلى جلسة يطلق عليها جلسة الخطيب ويصدر هذه الجلسة أحيانا هيئة محراب. 
وتتوج بالخوذة وللمنبر جانبان يعرف كل جانب بالريشة وبابان يعرف كل منهما 
يباب الروضة ويقع المنبر على الجانب الأيسر من المحراب ويصعد الخطيب المنبر لموعظة 
المصلين فى خطبة الجمعة (١؟2,‏ ويلاحظ مدى العناية الفنية الواضحة بزخحرفة المنابر 
على مر العصور بالعالم الإسلامى لارتباطها امس 17 

وعن موافقة أبعاد المنبر فى العصر العشمانى بالقاهرة مع أبعاد مساحة المسجد 
يلاحظ أن حجم المنبر يتفاوت من منبر لأخحر وذلك يرجع لحجم المنشأة نفسهأ الموجود 
بها المنبر وقد روعى التوافق بين حجم المنبر وحجم المسجد نفسه سواء كان تخطيط 
المسجد مكونا من كتلتين (بيت الصلاة ‏ الحرم) مغل مسجد ستان باشا وأبى الذهب 
أو من ايوانين بينهما استطراق مثل مسجد المحمودية ومسجد تغرى بردى أو من صحن 
من صحن وأربعة إيوانات أكبرها إيوان القبلة كما فى مسجد مصطفى جرريجى 
ميرزا . 
المعمارى للمسجد فبالنسبة لتخطيط مسجد المحمودية ه/51ه يتكون من إيوانين 
(الجنوبى الشرقى ‏ الشمالى الغربى) بينهما استطراق أرضيته منخفضة عن أرضية 


)١(‏ -113 .م ماملزقط انا ممععضيو5 عط 01 تدخ عط]1 : (لإعامة ذ) عاموط عمة.آ 

14 < 

22 صلا ح الدين البحيرىق : عالمية الحضارة الإسلامية ومظاهرها فى الفنون ص 7 الحولية الغالثة 

من حوليات كلية اذا جامعية الكوبيت 8 الرسالسة الثانية عشر فى التاريخ كمكاى 
255 اه 


الإيوانين وتبلغ مساحة المسجد ٠8ر5١‏ ا 4٠١‏ رة ١‏ سم يتخللها اتساع الاستطراق 
الذى يبلغ ١٠ر1‏ ا عم ال ارقي وعد ل د 
7 لام من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى الذى يبلغ طوله ٠/ر5.١م‏ وهذا 
يتفق مع مساحة المسجد ككل . 

ود و عدم ا لعدوييات 6ه ء وهذا يتفق مع أبعاد 
مساحة بيت الصلاة الموجود بها وتبلغ أطوالها ١ر4 3١ < ١‏ رء ١م‏ ؛ ويقع المنبر على 
بعد “الار ع م من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى لنرق الرعرفية 

أما حجم المنبر فى مسجد محب الدين أبى الطيب ‏ القرن العاشر الهجرى ‏ فقّد 
قلت أبعاده عن منبر مسجد سنان باشا وهذا كى يتناسب مع مساحة المسجد نفسه ؛ 
ويتكون من إيوانين (الجنوبى الشرقى ‏ الشمالى الغربى) بينهما صحن وتبلغ أبعاد 
إيوان القبلة /4رلا “ا ١#ردم‏ والمقابل ٠*1"‏ رلا “ا 5٠‏ ركام ومساحة الصحن 47ر٠‏ 
رام وترتفع أرضية إيوان القبلة عن الأرض بمقدار 77 سم وعن. حجم المنبر 
فيبلغ 37ر؟»ا4 4م » وهذا يتفق مع مساحة إيوان القبلة الموجود به ويقع على بعد 
رام من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى . < 

ومن أمثلة توافق -حجم المنبر مع التصميم المعمارى مسجد ذى الفقار ١51١٠١ه‏ 
ويتكون من مساحة مستطيلة الشكل أبعادها 7557١١/ر١1م‏ مقسمة إلى قسمين 
بيبائكة من خمسة عقود ترتكز على أربعة أعمدة وتتفق هذه المساحة مع -حجم المنبر 
الذى يبلغ ٠٠‏ ام ١ا‏ 67سم ويقع على بعد ١‏ سم من الجهة الجنوبية بالجدار 
الجنوبى الشرقى . ظ ْ 

وفنا ترافق الضاك :مياه منسة فرق الا جبيذيع بالقرث الحادف عير 
الهجرى التى تبلغ ١7ر5١‏ 6 5ر١‏ ١م‏ وهذه المساحة مقسمة إلى ثلاث بلاطات 
أكبرها إيوان القبلة وذلك ببائكتين كل بائكة من ثلاثة عقود ترتكز على عمودين أما 
عن حجم المنبر الذى يتناسب مع مساحة المسجد هذه فيبلغ 71ر1 »ا ةلاسم ويقع 
على بعد ١4ر!‏ من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى . 

وينفق حجم المنبر أيضا مع مساحة المسجد فى مسجد الشيخ مطهر 1١51‏ ه 
وهى عبارة عن مساحة مستطيلة أبعادها ٠/٠ر711‏ ره١م‏ مقسمة إلى ثلاث 


- 


بلاطات ببائكت.:" كل بائكة تضم أربعة عمود مدببة باللجدار الجنوبى الشرقى للمنبر 
الذى يبلغ حجمه 4ثر" كا كار ١‏ م ويقع على بعد 1 رهم على يمين الداخل 
بالجهة الجنوبية . 
من صحن مسقوف يحيط به أربعة إيوانات أكبرها إيران القبلة وتبلغ أبعاد هذا الايوان 
كر١7١٠ركام‏ وانقابل ٠ر3‏ 1لا*ره بينهما الصحن الذى تبلغ أيعاده 
* كرا كا* آرام ويبلغ حجم المنبر 11 كسم ويتفق سجمةه مع مساءحه إيوات 
القبلة » ويقع المنبر على بعد 75 ر/سم من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى 
الذى يبلغ ؟ 5ر١‏ ١م‏ . ظ 

ويتفق حجم منبر جد أن الذهب 8/8/١١ه‏ مع مساحة بيت الصلاة الموجود 
بها وتبلغ أطوالها ©١<ه‏ ١م‏ أما أبعاد المنبر ٠‏ 5ر77 9سم ؛ ويقع على بعد 1١‏ ركم 
من الجهة الجنوبية بالجدار الجنوبى الشرقى . 

من خلال الأمثلة السابقة لنا أن حجم المنبر يتفاوت فى الطول والعرض من منير 
لاخر وذلك طبقا لمساحة المسجد بشكل عام ومساحة إيوان القبلة بصفة خخاصة. 

5538 الشكل العام للمنبر المملوكى فى العصر العثمانى فى بعض العمائر 
الدينية » ولكن البعض الأخر يلاحظ أن الاختلاف واضح بينهما حيث تميزت المنابر 
الخشبية فى الفترة العشمانية بالقاهرة قي لتقتو أعلى باب المقدم متو سحه بحخودة 
مائلة لتلك المتوجه لجلسة الخطيب ؛ وهذّه الميزة انفردت واختصت بها المنابر الحسبية 
فى تلك الفترة » نذى 0 0 33 ومثبر 
20010 رقم ا ؛ ويتكون يأب المقدم عانق رمن 5-80 ولكن 
يلاحظ فى بعض المنابر العثمانية بالقاهرة أن باب المقدم بها يتكون من أربعة مصاريع 
وحين غلقة يأخذ شكل مضلع واضح متفق مع أرضية مقدمة المنبر » وذلك كمحاولة 
للتغيير والتجديد عن الشكل المألوف والمعروف لباب المقدم فى منبر مسجد حسن باشا 


7 


طاهر 4 ١75١‏ ه (لوحة ه/7) . 


وتميزت منابر القاهرة فى العصر العثمانى باستعمال أشكال متنوعة منفذة بأشغال 
الخرط الدقيقة مثال ذلك الميمونى المفوق والمربع والمسدس والمئمن والصليب المليان 
وأبى نواعير والكنائسى وصهاريجى دقيق بزخارف صليب مليان خخاصة تلك المزين بها 
درابزينات”7!؟ المنابر » نذكر على سبيل المثال منها منبر مسجد المحمودية 1419/6ه 
(لوحة رقم )8١‏ ومنبر مسجد سنان باشا 41/4ه (لوحة رقم 47) ومنير مسجد مراد 
باشا 3/5 ه ومئبر مسجد عبادى بك ٠١/١‏ ه (لوحة رقم /8) وملبر مسعجد 
مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ ومنبر مسجد الفاكهانى /14١١ه‏ (لوحة رقم 
57) ومئبر مسجد محمود محرم /1 ١ه‏ (لوحة رقم 5 )١١‏ ولكى يحافظ على 
هذه الأشكال المنفذة بالخرط الدقيق وضع خلف بعض درابزينات المنابر حشواث 
خشبية بحجمها خالية من الزخرفة وذلك كما فى درابزين منبر مسجد مرزوق 
الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى (لوحة رقم )1١‏ أو تنفذ أشغال الخرط من 
طبقتين كما فى درابزين منبر مسجد محمود محرم /01٠١١ه‏ (لرحة رقم 4 )٠١‏ . 

علاوة على أشغال الخرط المنفذة بها معظم درابزينات منابر القاهرة فى 0 
العثمانى زين البعض منها بزخارف الأطباق النجمية المنفذة بها بطريقة التجميع مع 
التطعيم ومثال ذلك زخرفة المنطقة المربعة الوسطى وامثلثة التسى بطرفى الدرابزين 
فى منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى (لوحة 5"/) 
ريغن بطريقة التمتيع قن برشبرقة ورابرين ور مسطي أ انيه اه الوح 
)2.2 

واذا تتبعنا شكل زخرفة درايزينات المنابر الإسلامية بإيجاز يلاحظ أنها إما زخرفت 
بحشوات متتالية نفذ فى بعضها أشكال هندسية مختلفة الأضلاع وفى البعض الآخر 
زخارف نباتية متنوعة بالحفر كما 58 درابزين منبر المسجد الكبير بالقيروان والذي 


اد 5 


يرجح تأريخه نسنلة 1748 ١‏ همد 17م م اا عدم وجود درابرين بها على 
سبيل المثال منبر مسجد الميدان بقرية إبيانة بإقليم الجبال فى إيران والذى يرجع لسنة 
5ه (07١1م)‏ ''' وفى كل من المنبر الذى يقع على يمين ا نحراب ويساره فى 
المسجد الجامع بسلطانية بإيران الذى أمر بإنشائه الخان أولجايتو ويرجع لبداية القرن 
السابع الهجرى (١١15م)‏ 7 أو نفذ الدرابزين من نوع السرامق الحرة المنفذة 
بالخراطة البلدية مشال ذلك «رابزين منبر حرم الخليل بفلسطين الذى يرجع لسئة 
4 ه وقد صنع خصيصا لمشهد الحسين فى عسقّلان 217 . أو نهد من الجانبين 
على شكل قائم ممتد من مقدمة المنبر إلى جلسة الخطيب على سبيل المثال منير 
مسجد دير سانت كاترين فى شبه جزيرة سيناء بمصر ويؤرخ بسنة ١٠٠م6ه‏ 
(1١١1م)‏ 2 ومنبر مسجد الكتبية بمراكش ويحده تاريخه بين سنتى 015و 
/الاده 1١19(‏ - 01147) 21 أو نفذت زخرفة الدرابزين بسدايب رفيعة 
متداخلة مع بعضها تكون أشكالا هندسية ثمانية أو سداسية الأضلاع مفرغ ما بينها 
مثال ذلك درابرين هشير مسجل عالاء الدين بفونية 2ه (هه١|‏ ١م)‏ 00 ودرابزين 
منبر المسجد الجامع بنايين ١١/اه‏ (177117م) 27 أو نفذت الزخرفة بأشغال الخرط 


(1) عبدالعزير مرزوق : الفنون الزخحرفية الإسلامية فى المغرب ص 187 . 
طتزولا نا عساعم لتاعة عتلسقاذا : لمعاعرءا) مناه 0 لمقة بعاعءوتح!) 11زتر 
100 .21 .1104م 
1 رق حسن : المرجع السابق شكل 15/8 . 
(9) -عت0آ 15 لصم تناع تتاعنيخ عتصيهاو]آ : (وعاه) نمطم لصح (عاعرهج]1) 1111] 
1930 صملمهه.] 30 عاط . مملغةه 
(4) حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص "5١‏ . 
زكى حسن : المرجم السابق شكل "1ه" . 
(5) حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص 15 . 
زكى سحسن : المرجم السايق شككل "05" ,! 
0) عبدالعزيز مرزرق : المرجع السابق ص ١9/8‏ . 
اللا بذ نغماأيتره ذعل عنودمتنيهاا-مصدمى لط فنا : (توعة] ) مومونتع]1 
0 قانام 1/ا 23[ .اط ماعمزق 
827] قاتوظ .139 .ولط ممسا كبلط ذيذل اعغنسهائا : (مماوو0) مدع 1لا 
(4) زكى ححسن المرجع السابق شكل 97" . 


ا 


من نوع لميمونى المربع بامتداد الدرابزين دون تقسيمه فى حشوات مستطيلة أو مربعة 
على سبيل المثال درابزين منبر الجامع م الذى أمر بصناعته السلطان لاجين سئة ‏ 
5ه (1195هم) » ويعتبر هذا المنبر من أقدم المنابر المملوكية ”'' ودرابزين منبر 
هه التليها الا روا 8 ل ا أشغال الخرط وزشخرفة الأطباق 
النجمية المنفذة بطريقة التجميع على سبيل المثال درابزين منبر المدرسة الباسطية . 
7ه *'' ودرابزين منبر مسجد الأشرف برسباى 1“5/ه ”*' ودرابزين منبر مسجد 
سلطان شاه ٠ه‏ © المحفوظ بالمتحف البريطانى أو تنفيذ درايزين المتبر بزخرفة 
الأطباق التجمية فقط المنفذة بطريقة التجميع ؛ من أمثلتها درابزين منبر مسجد المؤيد 
شيخ /١1/‏ 71م ه "أ'ومنبر مسجد الغو 5 ةي 0 

إعتنى العثمانيون بالقاهرة بزخرفة سقف جلسة الخطيب وذلك إما رق اع 
المشطوف وتعطى أشكال مثلثات ناتقة مثال ذلك سقف جلسة الخطيب فى منبر 
مسجد مراد باشا 9ه (لوحة )١١5‏ ومنبر مسجد يوسف أغا الحين ©17١1١ه‏ 
ويلاحظ التشابة الواضح بين زخرفة سقف جاسة الخطيب فى منبر مسجد يوسف أغا 
الحين ومسجد مراد باشا الذى يسبقه بما يقرب من نصف. قرن وزخرف أيضا بهذه 
اللرقة متاك بدالة القدري و فى عت امشعة ممه حن /131ا ارس 
89 أو بطريقة الرسم بالألران المتعددة مثال ذلك الأشكال الزخرفية النباتية بسقف 
جلسة الخطيب فى منبر مسجد عقبة بن عامر 15 ١1اه‏ ومنبر مسجد مرزوق 
الأحمدى فى القرن الحادى عشر الهجرى أو بطريقة السدايب البارزة مثال ذلك 


. 7161 حسن الباشا وأخخرون : المررجم السابق ص‎ )١( 
. 5517 المرجع نفسه ص‎ )5( 
. 175 حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ؟ لوحة‎ )50( 
. 51/8 حسن الباشا وأخرون : المرجع السابق ص‎ )4( 
1 .01ل ,011 م0 بأمزعط 1ه كعناووه1/ا ع1‎ 11, 25 
5 ٠ 4 زكى -حسن : المرجع السابق شكل‎ 6 
. 717 حسين الباشا وأشخرون : المرجع السابق ص‎ )7( 
11 0 0 .املا .01 .م0 ,املزعط‎ [1], 1. 108. 
4 ٠6 زكى نحسن : المرجع السابق شكل‎ 686 


- 


الأشكال الرخرفية الما ا اا 00 
/لاهااها. 

ومن أمثلة المنابر المملركية السابقة التى اهتم برخرفة سقف جلسة الخطيب بها 
منبر مسجد برسباى 175/ه بقرافة المماليك '!'ومنبر مسجد قايتباى /ا/1 - 
5ه بقرافة المماليك أيضا ('2 ويلاحظ أن سقف جلسة الخطيب بالمنبر الأخير 
انخذ شكلا نصف دائرى نفذ به أشكال ناقة بطريقة القطع . 


ومن الملاحظ أن جلة الخطيب فى المنابر الإسلامية الأولى تتخذ شكل الجوسق 
الذى اعشدنا رؤيته فى المنابر المملوكية والعثمانية على السواء نذكر على سبيل المثال 
فى مصر مثبر مسجد دير سانت كاترين بشبه جزيرة سيناء ونفذ به كتتابات كوفية 
نذكر اسم الخليفة الفاطمى الأمر بأحكام الله ووزيره لأفضل : شاهنشاه ويرجع تاريخه 
إلى سنة ' 6٠‏ ه (1 ٠1م‏ 0 


ومن أمغلة المنابر التى لاخرى جوسمأ لجلسة الخطيي تخا رج تمر مثير مسعحجد 
بفاس ويرجع لسنة ىم 0م د الكتبية بغرا كش الذى يحداد 
تاريخه بين سنتى 81د و /الاهه (1114 0 11417م) ''ومنير المسجد الجامع 


فى العمادية باموصل برجع لسنة 4 هه (5175١1م)‏ ومحفوظ بدار الاثار العربية 
0 
بيغداد 


00 تررق 11 
(1) ار رقم 55 
(') -حسن الباشا ؛ واخرون : المرجع السابق ص 7115 . 
زكى حسن : المرجع السايق 705 . 
20 بدالعزيز مرزوق المرجم السابق ص 185 . 
17م 0000000 وآ : زضه]ة3)) انوت 1 لآملا 

(ه) اتاأمبرغك .0 : ردعاعنارا) ماحله0 لترن عاأعيمرا) اللا 
0 عدامرير تررق : المرجع السابق ص /ه١‏ . 

114 .ناا ضوتت اناسنا 7500000 : (128)601)) 00 
)رك «عحسن» امرجم الشارق ككل 100 


0 


ومن المنابر الإسلامية الأولى التى تضم جلسة الخطيب متوجه بخوذه » فى مصر 
ووزيره الصالح طلائع بن رزيك وتاريخ سنة +6هه (هجه١‏ ١م)‏ 010 


نور الدين بحماه فى الشام ويرجع للقرن السادس الهجرى (حوالى 5")1151' 
ويتوالى شكل جوسق الخطيب المتوج بخوذة فى المنابر المملوكية والعقمانية التى تميز 
بعضها بالخوذة المدببة الشكل . 

اتخذت القمة المتوجه لجوسق جلسة الخطيب شكلا مديبا على هيئة قمة القلم 
الرصاص ويطلق البعض على هذه القمة أيضا بالمسلة ولكن الوثائق العثمانية تطلق 
عليها «جربوش) وتذ كر وثيقة سنان بأشا بصذدد ذلك «يعلو رأس المثار جربوش خحشبى 
( وجربوشس ا وقوووة كل فارسية أصلها) سربوس) تتكون من مقطعين ؛ ا مقطع 
الأول سر بمعنى رأس والمقطع الثانى بوش بمعنى غطاء والمعنى الإجمالى لها «غطاء 
الرأس ) وحرقت بعد ذلك هذه الكلمة إلى طربوش ٠‏ وكان الطربوش يلبس على 
الرأس لفترة قريبة جدا وكل من اللفظين (جربوش ‏ طربوش» يتفقان فى تتويج 
القمة. ظ ظ ظ 

ومن أمثلة المنابر فى مصر العثمانية المتوجة بالقمة المدببة منبر كل من مسجد 
سئاك باشا 0ه (لوحة رقم )١١*‏ ومسجد عقبة بن عامر 11 ١اه‏ ومسجد 
أحمد العريان ومسجد أم السلطان شعبان ومسجد جوهر المعينى ١5515‏ ه (لوحة رقم 
61 ظ 

وأرل ونا ظهيرت القمنة الدينةا "كاتف بالأضريقة الى تسم المصير السلعرقن. ؛ 


)١(‏ حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص 117 . ظ 
لنن*) لال 5الات1١‏ لترملا حع1 قتامرة نل طوضلة الث[ : (181155) 65 لاع لظم ل[ 
76 21 ]1 لو [1الام نلق صاط دا لم عباوجكنل ماعغان ]الا ها دانامعل 
550ب سين المرجع السابق شكل 7307/8 : 


ال 


ومن أقدم هذه الأضرحة صريح جنيد قابس فى أقليم جرجان بإيراك » ويرجع لسنة 
1ه ”7 'وبعد ذلك شهرت فى قمة المآذن مثال ذلك مثذنة مسجد علاء الدين 
بقونيه ' 8ه '' التى تنفق قمتها مع قمة جلسة الخطيب بمنبر المسجد الذى يعتبر 
من أقدم المتابر الخشبية التى توجت قمتها بالشكل الغخروطى المدبب " ' 

وتوالت بعد ذلك القمة ل ”0 مج أ ع الخاتونية فى قونية 
الذى قأم ببئائه بدر الدي. سوتاش الالشيي . وقمة مشذنة مدرسة إينجه منارلى فى 
قونية أيضا 5105 ه 7" ركذلك فى قمة مكذنة جامم أشرف أو غلو فى بايشهير "19 
قل 


مسجد سارية الجبل دت9ه'2' وتتفق مع قمة مثذنة المسجد نفسه » ويعتبر هذا 
المسجد من أقدم المساجد التى استخدمت القمة المدببة فى تتويج المكذنة والمنبر وهكذا 
الخال فى شين الملكة فيد 3 اداع" 


ومن أمثلة المنابر الرخامية المتوجة بالقمة المديبة خارج مصر وخخاصة بتركيا منبر 


مسجد رستم باشا باسطانبول ويرجع للقرن العاشر الهجرى 7 ومنبر مسجد السليمانية 
بإسطانيول ويرجم للقرن العاشر الهجرى 2١١‏ أيضا ومنبر مسجد السليمية بأدرنة 


(١)زكى‏ نحسن فنون الإملام ص 4/8 شكل 38 الطبعة الأولى 14م 

() تامارا تالبرت رايس : سلاجقة » تاريخهم ٠»‏ -حضارتهم لوحة '"' بغداد 914١م‏ ء ترجمة لطفى 
الخورى رإبراهيم الداقرفى ؛ مراجعة عبدالحميد علوجى . 

فرة 59 قاط .اك .جره (لماكة)) لروعع 1 لل 

(1) تامارا تالبرت رايس : المرجع السابق لوحة )١(‏ . 

(5) زكى حسن : المرجه السايق ص47 ان ! 

() تامارا تالبوت رايس : مرجع السايق لوحة ٠١‏ . 


7( 81.153-15 .لا .املا .اك .م0 ,أمنروظ أه كعناوومتت مدال 
2 سحسين عبدالرهاب: : امرجم السبانة -- 3 لوسحة 6" 
(25©" . . 9036| مان" 49 .م أناصهانا! : (امعححث1") ) عحنحره جام 


+: 


4م '“وتتفق القمة المديبة به مع قمة الأربع مآذن بالمسجد نفسه (' 

ولم يقتصر جوسق جلسة الخطيب فى المنابر وقمة المآذن بالخوذة المدببة 
ولكن توجت بها أيضا المدفآت فى العمائر المدنية مشال ذلك قمة المدفآة التى بقصر 
السلطان مراد الثشالث بإسطانبول ١١1/4‏ 1م والتسى سينك ملوطات 
القاشانى '؟؟ . 

وتميزت بعض منابر القاهرة فى العصر العثمانى بزخرقتها بالأشكال الفنية التدوعة 
فى المنبر الواحد حيث يلاحظ أن الزخرفة المنفذة على مصراعى باب المقدم مختلفة 

عن الزحرفة المنفذة على الريشتين عن تلك المنفذة فى بابى الروضة عن المنفذة فى 
المنطقة التى تعلو باب الروضة ومن أمثلة المنابر التى متجمع بين العناصر الزخرفية المتنوعة 
فى زينة أجزاء المنبر منبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١١اه‏ ومنبر مسجد 
الكردى هه (لوحة رقم 8 منبر مسجد الفكانى ١5/‏ ١ه‏ (لوحة رقم 11 
015 ومنبر مسجد الشيخ مطهر لاهااه (لوحة رقم 5ه) ور سيك ا حون 
الغزيان 16 1ه وص سس تحن نائنا:طاق 1804 هي 


وكان المنبر الإسلامى فى بداية الأمر يتكون من كتلة واحدة لذلك كانت الرخرفة 
ممتدة على جانبى المنبر وموحدة به لأن فتحة باب الروضة لم تنفذ به وقتكذ » نذكر 
على سبيل المثال فى مصر منبر مسجد دير سانت كاترين بشبه جزيرة سيناء المؤرخ 


دك * 0 ومثير همسجد ا بن طولون الذى ير جع لسئة 137 هب 


(0) عبدالعزير مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى شكل " ؛ الهيثة المصرية العامة 


للكتاب 19174. 
(5) حمهمط .94 .1م .56 .م 017لغأع1ل100 1ن[ لذ لخ علنطلجا؟] : (001010آ) وعتدنة) 
19/4 0101 
ره 9 .1م .011 0 : (القصة[ان)) عقسصومداهم 


(4) حسن الباشا وآخرون : المرجء السابق ص 71175 . 


زكى حسن: أطاس الفئون الزخرفية شكل 95 . 


جد لق به 


(1595م) ١7‏ ومنبر مسجد الطنبغا الماردانى 1/18 ٠‏ 4 لاه "5 . 
وأمثلة ذلك خارج مصر منبر مسجد الميدان بقرية إبيانة بإقليم الجبال فى إيران 
5ه 1/90١1م70'‏ ومنبر مسجد الكتبية بمراكش 9"4ه*؟) ومنبر المسجد 
الجامع فى العمادية بالموصل 4/8 هه (159١١م)‏ فى دار الآثار العربية ببغداد (6» 
وكل من المنبر الذى يكتتف محراب المسجد العام بسلطانية بإيران ببداية القرن السابع 
الهجرى (١171م)1'‏ ومنبر المسجد الجامع بنايين ١‏ الاه (1911م) 7" . 


وبعد ذلك يلاحظ أن الزخرفة حددت فى مصراعى باب المقدم وريشة المنبر وباب 
الروضة والمنطقة التو تعلوه وتتصسح مخاصة بالمنابر ال ث رجمع للفكرة المملوكية 
الجركسية السابقة نذكر على سبيل المثال منبر مسجد المؤيد شيخ 814 
7ه" ومنبر مسجد سلطان شاه ٠/ه‏ بالمتجف البريطان 37 ومئبر مسسجد 
الغورى 9ه '' ١‏ أوغيرها من المنابر التى ترجع لتلك الفترة المملوكية واستمر ذلك 
بمنابر القاهرة فى العصر العثمانى . 

ولم تقتصر الزخرفة بمنابر العصر العثمانى بالقاهرة على الأجزاء السابقة ولكن 
اهتم بزخرفة صدر قاعدة جلسة الخطيب مثال ذلك فى منبر مسجد أبى الذهب ‏ 
/ما اه وذلك بطبق لمجمى مكون من لمانى كندات منفدة بعزريقة التجميع مع 
عارشعن أفكال هندسية مختلفة الأضلاع منفذة بطريقة التجميع وقد زخرفت صدر 


. 7517 حسن الباشا وآخخرون : المرجع السابق ص‎ )١( 

(1) المرجع نفسه ص 147 . 

() زكى حسن : المرجع السابق شكل 57/8 . ظ ! 

)0 الأكنذا .ام مأك .م0 : (تصعا ) موموترت1 


(5) زكى حسن: المرجم السابق شكل ,81٠‏ ظ 
030 6 .عاط كك .م0 : (وعاه) ندطم 6 لمح لاع رم7]) 111ك] 


(0) زكى حسن : المرجم السابق شكل 817" . 

(0) حسن الباشا : مدخخل إلى الاثار الإسلامية شكل ١4/8‏ ؛ دار النهضة 191/9. 
000 زكى حسن : المرجم السابق شكل 1١14‏ . 

(0 المرجم نفسه شكل 1١7‏ . 


ناهد تعايةة لساب نك يض ادر الجر كه السنا ريه لكر عي عون انال تر 
مسجد الأشرف برسباى ©12/ه وقوام الزخرفة بهذه المنطقة عبارة عن وحدة 
هندسية مكررة مرتين على شكل معين مركزى يحيط به شكل نحماسى بالتنارب مع 
شكل ثمانى بالتجميع مع التطعيم ''' وأيضا زخرفت صدر قاعدة جلسة الخطيب فى 
منبر مسجد الغورى 505 ١٠1ه‏ يطبق مجمى من ثمانى كندات بالتجميع مع 
لانت اي ”1 

ومن منابر الفترة العثمانية بالقاهرة التى زخرفت بها الدرج الذى يصعد عليه 
اللعاري درس اذى تيفك جره تدز /121 1 ها الوتحة رقي 4155 


ومن أقدم أمثلة المنابر التى تتضح بها زخرفة الدرج فى مصر منبر مسجد العمرى 
بموص المسجل عليه اسم الخليفة الفائز بنصر الله رززيره الصالح طلاتع ناريخ مسنه 
٠دده‏ '' وقوام الزخخرفة بالدرج عبارة عن أشكال نباتية من وريقات نحماسية وأفرع 
اه 27 وقوام ال خخرقة بالدرج 20300 هندسية الارى عقي 


بالعاج وزخحرفة درج منسر مسجد عبدالغنى الفخرى ١‏ امه 0 ش 


أما أمثلة زخرفة درج المنبر خارج مصر فتتضح فى كل من المنابر الذى يكتنف 
المحراب فى المسجد العام بسلطانية بإيران ببداية القرن السابع الهجرى ٠(‏ ١1م)‏ فال منبر 


الذى يقع غلى يمين احراب يضم حمس درجات وزينت برخعرفة الطبق النجمى ذى 

61 15 نح .1] .1أنلا بعك .م0 بأوبروط 01 دعناندما/اة 6د 

00اسمتسية لمي نندرسة اللدلطان السو التورف + رمالة ,حسفي مقنية إلى كلية الاثار 

1 م لوحة رقم 34 بالكتالوج . 

1 سيره البلا الكررة بن لزعي انارق ع 11 

0 ام طا أولا .أله .مه (رققعام) وعملعلةم '(] 

(6) هذا المنبر محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة حت رقم مسجل 1١8١‏ . 

50 أغما"! ,215 .آم انث ساأكسالا للج ماما : (علضعع لخ) وإنلحم مومهم 
0 ممنان8 لمعد0ن دأ مدان اطرط 


ع اران 


العشرة كندات » أما المنبر الذى يقع يسار المحراب فيضم سبع درجات وقد زخحرف 
بالأشكال الهددسية امختلفة ١7‏ . 


ومثل فى مسند ظهر الخطيب شكل محراب (عند يرتكز على عمودين» بمنابر 
القاهرة فى العصر العثمانى منها منبر مسجد انحمودية هاه وقد أضيف اليه 
مشكاه تتدلى من سمته بثلاث سلاسل''* (لرحة رقم ؟١١)‏ ونفدذ شكل أمحراب 
الشيخ مطهر /ا5١اه‏ ومسجد محمود محرم /1 اه وفى بعض المئابر يلاحظط 
عدم وجود مسند لظهر الخطيب مثال ذلك منبر مسججد محب الدين أبى الطيسب 
بالقرن العاشر الهجرى ومسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى أيضا ومسجد 
رصيق اعنا العدة ]اهس سهد لكف 117 الى رةه ابن الدشستف 
أاه . 


ومن أقدم أمئلة شكل المجراب الذى يتدلى من سمته مشكاه فى مسند ظهر 
الخطيب ٠؛‏ منبر الجامع الكبير بقليوب ويرجع للفترة الفاطمية "2" . 

وقد نفذ شكل امحراب الذى يتدلى من سمته مشكاه فى مسند ظهر الخطيب 
. بالمنبر الحجرى الذى أمر بعمله السلطان قايتباى لخانقاه الناصر فرج ابن برقوق 
ممه 0 


أما تنفيذ شكل امحراب فقط فى مسند ظهر الخطيب » فيتضح فى منبر كل من 
مسجد العمرى بقوص ٠ههه‏ وروي اوفك الطلنيقا مارفا 15ت 


(01) .306 قالط .كك ,م0 : رعه01) نودطهان سه لطعيعطط) انق 

(؟) طمست معالم هذه المشكاه أثناء التجديدات رالترميمات القائمة بهذا المسجد عام 1917م . 

(') نعمت أبويكر : المخابر الخشبية فى مصر حتى العصر المملوكى ؛ رسألة ماجستير مقدمة إلى 
كلية الآدان بخاتعة القاهرة غنة 1517 عن عا 

(4) أثر رقم ١45‏ . 

](' .لا ولا .غك .م0 : (ومرط) وعرلع اخ‎ 06 (١ 


باد 1/77 ع 


ولاه )١(‏ ومثبر مسجل المؤيد ضيح ؟'”م/ و ومثبر مسجل الأشرف برسياى 
همه (''ومنبر مسجد قايتباى /1 85 5/ا/ه 17 , 


ومن المنابر السابقة على الفترة العثمانية ولم يوجد بها مسند لظهر الخطيم ينضح 
وك" 


دكك المقرثين : 

تعتبر دكة المقرئ من التحف الخشبية المنقولة التى يستلزم وجودها فى العمائر 
الديئية وهذه الدكة يجلس عليها قارئُ المصحف الشريف تلاوة أياته المباركة » وهذه 
الدككة كافك اف القفرة لمجاو 3# السنايقة ذاه سكل سي عد الول برضو كان 
لوضع المصحف مفتوحا للقراوة لذلك كان يطلق عليها كرمسى المصحف . 

وقد وصل الفنان المسلم درجة كبيرة من المهارة الفنية والإبداع فيما أنتجه من 
“كراسي المصاحف وذلك للارتباط الوثيق بينها وبين المصحف الشريف وتلاوته 10 
حيث كانت بمثابة هبة للعمائر الدينية من قبل المسلمين الخاشعين فى عبادة الله”"' . 

وعن مواققة هاه دكك المفرتين فى الفترة العتفاتة بالقاهرة هع التصميم 
المعمارى للمسجد فيلاحظ أنه تتقارب أبعاد دكك المقرئي: ذات الهيئة المستطيلة دون 
ارتباطها مع أبعاد المسجد الموجودة به حيث أن هناك دكك مقرئين بأبعاد متقاربة توجد 
لمحمودية 9ه التى تبلغ أبعادها لا”ارا<لالاسم تتق رب مع أبعاد دكة مسجد 


. 4317 حسن الباشا وأخيرون : المرجع السابق ص‎ )١( 
. ١4/ (؟) -حسن الباشا : مدخخل إلى الأثار الإسلامية شكل‎ 


0 .الم .11 .اهلا ,اه .جره بأمزقط 01 ققراووم الا عط 1 
0 .123 .٠م‏ .1] .أو/ا ,010 
)0 5م 1 .أن/ ,.ل1نا] 


(190) حسن الباشا : كرسى المصحف ؛ مجلة مثبر الإسلام /15571م . ص ١14‏ . 


ل 


الشيخ رمعيات د /ا ١ ١‏ ه التى تبلغ 1 رام 316/اسم » هذا على الرغعم 0 التفاوت 
الكبير بين مساحة كل هن مسجد المحمودية التى تبلغ مرا 4 مرخام ونس 
المساحة الصغيرة الملحوظة فى مسجد الشيخ رمضاك . 

ومن الدكك المتقاربة فى أبعادها على الرغم من تفاوت مساحة المسجد فيما بينها 
دكة ة مسجل يوس أغا الحين ه"”١‏ أها, رام “اسم وأبعاد دكة 
مقرئ مسجد ذى الفقار ١91١٠ه‏ 44ر١‏ 64 سم وأبعاد دكة مقرئٌ مسجد أبى 
الذهب أه 1رام ءا هلم/سم وأبعاد دكة مقرأ مسجل محمود امعدرم 
درا مك4 /سم حيث يلاحظ أنه على الرغم من تقارب أبعاد كل من هذه الدذكك 
إلا أن المساحة الموجودة بها تتباين عن بعضها بالنسبة للمساحة الكلية للمسجد فمثلا 
عن اعماج موحد يريك أغا الحية تتسبتمة إلى الروانين ينهتها سكن ستو 
وبصدر الداخل إلى المسجد سدلة وتبلغ أبعاد إيوان القبلة 75ر١1١»59‏ رام والإيوان 
المقابل ٠١‏ ر »اه درام » أما أبعاد السدلة الموجودة بها الدكة حاليا 01,14 0 رام 
؛ ويختلف هذا التصميم مع تخطيط مسجد ذى الفقار المكون من مساحة مستطيلة 
الشكل اطوالها 51ر6١‏ ءا ٠/ار١1م‏ مقسمة من الداخخل إلى قسمين ببائكة من 
خمس عقود يرئكز على ريع أعمدة وفيما يتعلق بمساحة مسجد أبى الدشسب 
الموجودة بها الدكة فهى بيت الصلاة ة المربع الشكل 0 5 6 ام وعن 
مساحة مسجد محمود محرم فهى مستطيلة الشكل أبعادها 1 امه راأم 
مقسمة من الداخخل إلى ثلاث بللاطات الك كل بائكة انه عقود . 

من خلال هذه الأمثلة السابق يتضح أن دكة المقرئ كانت مستقلة بنفسها وغير 
مرتبطة بحجم معين يتفق مع مساحة المسجد . 

5 أشكال دكك المقرئين فى الفترة العثمانية بالقاهرة (شكل ه"” . 
وبلااحظ أنه فى القرن العاشر الهسجرى إستمر مكان وضع المسحف مفو ححا فى بعس 
دكك مركي قن هذا القرن رذللف كينا كان سابقاً فى ![: ثرة المملوكية السابقة 
على سبيل المثال المرئ 5 مستا السطاك 0 اع ل مشي ود كة مشر 


(١)على‏ حسن زغلول : مدرسة السلطان حسن ؛ رسالة «اجستير 50:10 إلى كلية الآثار 417197 ١‏ 
لوحة 1١ - 1١‏ بالكت.وج . ظ 


0 


سيفن قوق كااى لف١1١2‏ ردكةامترئ ممجد مال الدية الاسعادار 

ها ودكة مقرئ مسجد برسباى ه1/ه 1 مقرئ مسجد قايتباى 

/الامرهم 47 ودكة مقرئ مسجد خاير بك 3ه *'ودكة مقرئ مسجد الغورى 
كا 

حل اع اك ا ان 6 


ولكن يلاحظ أنه قل حجم مكان وضيع الصحف الشريف الأنفك فى ذكك 
المقوكين "الت ترجع إلى القرن الأول من الفترة العثمانية بالقاهرة وبعد ذلك نفذت 
داكلة المفرثيرة دون وجود مكان لوضع المصحف الشريف باستثناء الشكل الفريد 
لدكة مقرئ مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١٠١اه‏ . 

ومن أمثلة دككك المقرئين التى ترجع للقرن العاشر الهجرى وتضم فكانا لوضع 
المصحف الشريف دكة مقرئٌُ مسجد سارية الجبل 5170 ه (لوحة رقم )١١١‏ ودكة 
مقرئ مسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى (لوحة رقم )١71"‏ والدكة 0 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تحت رقم ٠١177‏ (لوحة رقم )١15‏ وقد ذكر أن 
هذه الدكة ترجع للعصر المملوكى 7 ولكن الأشكال الزخرفية التى زيدت بها 
انفردت فى زخحرفتها الفترة العثمانية على الأشغال الخشبية الختلفة من منابر ودكك 
كني رأبواث وشبابيك ودواليب حائطية وغيرها وهذه الأشكال الرخرفية مكونة من 
المعقلى تلك الزخرفة التى نشاهدها فى الجزء الأسفل من دكة مقرئ سارية الجبل 
والتى ترجع لسنة 917”9ه (لوحة )١١‏ كما أن الوحدة الهندسية المكونة من ضجمة 
سل إسية الأضلا ع على جانبيها شكل سداسى والتى زينت بها دكة المتحف زخرفت 
بها أيضا دكة مقرئ مسجد تغرى بردى بالقرن العاشر الهجرى (لوحة رقم )١17‏ 


210 5 ,1.آملا نأك .م0 : (ومتظ) وعموع ىم ناز 

(؟) فايزة الوكيل : أثاث المصحف فى مصر عصر المماليك ؛ رسالة ماجستير مقدمة إلى كليا الآثار 
سئة ١3/87‏ لوعحة 4١‏ بالكتالوج . 

() المرجع نفسه لوحة 45 بالكتالوج . 

0 2 1ط[ .املا ,.غان) .م0 بأمنزوظ 01 وعناوومل/ة3 ع 1 

47 2 .ام ,.لمنط] 

0) محمد فهيم : المرجع السابق لوحة 1١ 1١‏ بالكتالوج . 

(0) فايزة الوكيل : المرجع السابق لرحة 44 . 


378 ديت 


ومن خلال هذه الأشكال الزخرفية والشكل العام لدكة المقرئ فى القرن العاشر 
الهجرى تثبت نسبة دكة المتحف الإسلامى إلى القرن العاشر الهجرى وليس إلى العصر 
المملركى كما ذكر . 0 
وتميزت دكك المقَرئين بالفترة العفمانية بالقاهرة بأن كل دكة تميزت بشكل 
عام يختلف عن الأخرى تمام الاختلاف ما بين الفكل المربع أو المستطيل وبر 
وجود مكان لوضع المصحف وعدمه » مثال ذلك مقرئ مسجد سارية الجبل 
هه (لوحة رقم )١1١‏ ودكة مقرئ مسجد المحمودية ©/91ه (لوحة 
رقم17١)‏ ودكة مقرئْ يرسف أغا الحين ٠١15‏ ه (لوحة )١١5‏ ودكة مقرئ 
مسجد مصطف جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة رقم /11) ودكة مقرئً مسججدد 
ألتى برمق 71١١ه‏ (لوحة رقم 2١1١‏ ؛ ودكة مقرئع مسجد الفاكهانى /14١1ه‏ 
(لوحة رقم )1١177‏ ودكة مقرئ مسجد -حسن باشا طاهر 1154١ه‏ (لوحة 
رقم/17) على ا أنه يوجد بتلك الفترة العشمانية بالقاهرة أشكال متنوعة 
لدكك المقرئين يلاحظ أن البعض منها متشابه فى الشكل العام مثل دكة مقرئ 
مسجد المحمودية ©110ه (لوحة رقم 71 )١‏ مع دكة مقرئُ مسجد الشيخ رمضات 
0ه (لوحة رقم 1157) ودكة مقرئا مسجد أبى الذهب ١١8/8‏ (لوحة رقم 
14 ) ودكة مقرئ مسجد تمراز الاح 6ه (لوحة رقم )١32‏ وتتمخذ 
ع يي ري حا ب بر 
القارئ والدرابرين منفذ بأشغال الخرط والجزء الأسفل من الدكة نفذت أشكاله 
الزخرفية بطريقة السدايب البارزة وتتميز الدكة ذات اهيكة الستطيلة عادة بعدم وججود 
مكان لوضع المصحف الشريف مفتوحا ويبدو أن القارئٌ كان يتلو الآيات القرأنية من 
مصحف يرتكز أمامه على رحل خخاص (حامل) ١7‏ مستقل به خاصة أن الدكة 
مستطيلة الشكل وتسمح بوجود مكان لجلوس القارئ ومكان لوضع الرحل المنففصل 
عن الدكة وهذا يعتبر تغييراً فى الشكل العام لدكة المقرئ عن دكك المقرئين بالفترة 
المملوكية السابقة يمي كل مها بلهة الس الى تسمع بحاوى لقا 
ومكان آخر مثل بشكل يوضع عليه المصحف مفتوحا أى رحل متصل بالدكة فى 
ا ل السو و 0 لمر كيده 


. 084 حسن الباشا : القاهرة تاريخها ؛ فثرنها ؛ أثارها ص‎ )١( 


. وده 


00 0 


وقد سبق ذكر أمثلة لتلك الدكثك التى ترجم للفترة المملوكية السابقة تتميز بوجود 
مكان المصحف المتصل بها . < 

أما دكة المقرئ العشمانية بالقاهرة ذات الهيئة المربعة مثل دكة مقرئ كل من 

مسجد ألتى برمق 1717١١ه‏ (لوحة رقم )١771‏ ومسجد الفاكهانى /14١١ه(لوحة‏ 
رقم )١1‏ كن د 0 )١7‏ لا 0 
ا قاس بد ركنا الحال فى دكة اي 0 لذى 
يرجع للقرن العاشر الهجرى بإسطانيول 1١7‏ . ظ 

ا ا 0 
متميز لم يسبق تنفيذه من قبل (لوحة رقم 2١794 ١7/‏ حيث أن هذه الدكة 
ا ل ا ل 0 
لحفظ المصحف بعد الانتهاء من القراءة أ اله الدكة جمع بين ثلاثة وظائف» 
وصندوق حفظ المصحف بالد كة يرتبط بماعدة مكان الخحصف بمفصلات تسهل 
حركة الفتح والغلق وتذ كر الو ثيقة الخاصة بالمنشئ بصدد هذه الدكة ٠كرسى‏ 
بصفحتين للمصحف الشريف ويجلس القارئ فى أوقات الصلوات النهارية) ''' . 

وقد عرفت صناديق المصاحف المستقلة بالفترة المملوكية السابقة منها على سبيل 
المثال صندوق مصحف أم السلطان شعبان (خوند بركة) ويرجع لسنة ١/الاه‏ وهو 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 7 . 

ومن أمثلة صناديق المصاحف المستقلة فى تركيا صندوق موّرخ بسنة ١511ه‏ 
الأول وهدذا الصندوق ميحفوض بمتحف إسطانبول [؟'وصندوق مصحف أخخر يرجم 
لأقرن العاهر التسرى يعدن انكلاتيرل ابن 57 


0010 2500 .1م كك .م0 : (نإقاكاه) 001200أكم 


(0) حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 4 1 
و7 - سن الياشأ واخخرون : ا مرجع البعايق صن 155 شكل 13 . 


صندرق 22 مسجل نحت ركم 5غ يوتحم الفن الإسلامى بالقاهرة 1 
(؟) عبدالعزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ص7١‏ شكل 98. 2 
)0 520 .ها" باك .م0 للمعط اماع)) معممهوم 


0 


ونفذ درايزين .دكك المقرئين بالفترة العشمانية بالقاهرة بأشغال الخرط نخاصة 
النوع الميمونى المربع والكنائسى ويتخلل الدرابزين فتحة دول القارئ من أمثلة هذه 
الدركك دكة مقرئ مسجد المحمودية ©/91ه (لوحة رقم ؟؟١)‏ ودكة مقرئ 
مسجد ذى الفقار ١3١٠ه‏ (لوحة رقم 1 )١‏ ودكة مشرئ مسجد مصطفى 
جوريجى ميرزا ١٠١١ه‏ (لوحة رقم )١18‏ ودكة مقرئ مسجد أبى الدهب 
هه (لوحة رقم .)١74‏ 


ويلاحظ أنه فى دكك المقرئين بالفثرة المملوكية السابقة اقتصر على وجود مكاك 
المصحف فقط ولم ينفذ درابزين بالدكة خخاصة بالعصر المملوكى البحرى وبداية 
العصر الج ركسى ؛ نذكر على سبيل المثال دكة مقرئ مدرسة السلطان حسن 7617 
0 ودكة مقرئ المدرسة الصوغتمشية الها ودكة مقرئٌ مسجد 
برقوق 1/85 - 88/اه”' راستكمل بعد ذلك سياج الدكة من أشغال الخرط 
ويتخلله فتحه دخول القارئ » مثال ذلك دكة مقرئ؛ مسجد قايتباى /الااره 10 
ودكة مقرئٌ مسجد خايريك هم 57 ودكة مقرئ مسجد الغورى الأول 


11 


مما سبق يتضح ركاف ل فين اففلات لكان متنوعة خاصة تلك الفترة 
العثمانية بالقاهرة ؛ عادوة على الأشكال الزخرفية المتنوعة التى حفلت بها . 


د مسري يس ا وو مد 1 


2 8 .نانب ؟ .اك .00) : (رووتاظ) كع ناعنك 'ن] 
2 8 |إ8 ]!أ انل .أن .مو اماعط 01 وعباوده/ا ع1 
)0( ظ ظ 117 . !] .أنل/ا ..10! 
)03 ظ 48ا آم .![ .انلا ,.عاطا 


المصل الثالث 
الطرق الصناعية فى زخرف 
الأشغال الخشبية العثمانية 


ازدهرت فى مصر فن التجارة وزخرفة الأخشاب وذلك على فتراتها التاريخية حيث 
أسهم النجارون بنصيب كبير إلى جانب غيرهم من الفنانين وأصحاب الحرف الأخرى 
فى إثراء العمائر المصرية وترويدها بقطع الأثاث المناسبة الأنيقة التى تكشف عن روح 
العصر ومدى ما يلغته الحياة من الرخاء والتقدم (١ححيث‏ يبدو أن الأخشاب من المواد 
السهلة المنال البسيطة الاستعمال ولكنها تعتبر من المواد الأساسية ذات الأهمية العظمى 
فى أعمال التعمير سواء فى المبانى أو التأثيفات 17 . ظ 

وقد احتلت فنون النجارة الختلفة مكانة مرموقة فى العالم الإسلامى بين سائر 
الفنون التطبيقية حيث استعملت هذه الفنون فى صناعة الأشغال الخشبية سواء كانت 
منقولة أو ثابتة وذلك لتزويد العمائر التى عنى بها المسلموث بما يلزمها من المنتجات 
الخشبية ”27 ويذكر ميجون 4711156008 أن استعمال الخشب فى أثاث المسجد أقل 
بكثير من استعماله فى الكنائس حيث أنه ليس هناك استعمال للمقاعد أو للمذبح أو 
غير ذلك ولم يستخدم فى المسجد سوى فى الأفاريز الزخرفية والأسقف «المناير 
والدكك والأبواب + ويبدو أن هذا المؤلف يناقض نفسه فلقد عدد الكثير من 
استخدامات الأختشاب فى المساجد الإسلامية نضف إليها كراسى المصاحف 
وصناديقها ود كك المبلغين والشبابيك والدواليب الحائطية واأحاريب الخشبية فليس 
هناك شك فى أن النظرة الأولى داخل أى منشأة دينية إسلامية توضح مدى الثراء فى 
استخدام أشغال الخشب لذلك تعتبر أشغال النجارة من الصناعات التى لاغنى عنها فى 
العماة ا 

ونظرا لتعدد الطرق الصناعية المستخدمة على لأشغال | الخشبية فقد تعددت بالتالى 
اتتخصصات المهنية اللازمة لتلك الصناعات فعرف المطعم والمرصع والصدفجى وصانع 


. 7594 حسن الباشا وآخرون : القاهرة  تاريخها  فنونها  أثارها ص‎ )١( 

(؟) عبدالقادر عابد ‏ فتحى السباعى : الحفر ص 18 » الهيئة العامة لشعون المطابع الأميرية 
1117م ظ 

() حسن الباشا : مدخحل إلى الأثار الإسلامية ع 44١‏ . ظ 

(4) ,20115 ,850 .0 1] .آولا مقصاكنك8ة رخ 'ل لقنالرد]/ا : (6اؤ60) 01 


|0007 


ات 


الزرنشان والخراط والأويمجى والنقاش والحفار والدهان :2١(‏ هذا بالإضافة إلى تعدد 
أنواع الأخشاب المستخدمة فى أشغال النجارة ('2: وقد صنفت هذه الأخشاب المتعددة 
إلى خمسة أنواع فى عالم النجارة والصناعة , منها الأخشاب القاسية التى تتميز بكثافة 
أليافها وشدة مقاومتها مع مروتتها فى نفس الوقت ومن أهم أخشابها الزان والجوز , 
والأخشاب الطرية التى تعرف بالأخشاب البيضاء ومن أهمها الصفصاف والبندق 
الأرز والسرو والصنوير والأخشاب الثمينة وهى أخشاب قاسية جدا تقاوم الأحتكاك 
وحبييات نسيجها متكائفة ؛ من أهمها شب البقس والورد والكمثرى وأخحشاب 
المناطق الحارة » وتتميز بكثرة المواد الصباغية فى عصارتها النباتية فتكون أخحشابها ملونة 
ومموجة » ومن أهمها خشب الأبنوس 6 

ومن ا معروف أن مصر كانت ولاتزال فقيرة من الأخشاب 20 ولذلك كان من 
الضرورى أن لستورد اللازم لها من الخارج 5 الأرز الذى كان يستورد من 
لبنان والأبنوس من السودان '' 'والتك من الهند والصنوبر من تركيا وسوريا علاوة على 
جنوب أوربا الذى يعتبر من المصادر الهامة لسد حاجة مصر من الأخشاب”' هذا 
بالإضافة إلى استخدام الأخشاب المحلية من شجر الجميز والزيتون والأثل والسنط 
والنخيل وغيرهأ لاو د النجارة البسيطة 00 


سيرك سرس هذه المصطلحات المهنية فى المعجم الخاص بذلك . 
(؟) عاطف 3 : فن النجار ص١‏ ؛ المطبعة الهاشمية بدمشى . 
ند الكب المصرية . 
0 محسن الباشا وأخروث : ا مرجع السابق ص 10 
05 


0 


ويلاحظ أن معظم الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة قد نفذت من الأخشاب 
الواردة 0 مصر كخشب الجور والزان والفرو والبلوط والعريزى والغرغاج والساج 
وألا بنوس . 


تشب الجوز : 

يعتبر هذا النوع من الأخشاب الواردة إلى مصر وينبت شجره فى سوريا ولبنان 
وكردستان والأناضول وبلاد اليونان وإيطاليا وفرنسا وألمانيا وسويسرا 2'7: وهو على 
نوعين الجرز التركى ويتميز بلونه الأحمر الخفيف وأليافه المسماسكة ”' والجوز 
الأمريكى الذى يكثر وجوده فى الولايات المتحدة الأمريكية ويتميز بلونه البنى الداكن 
ونوعه لايتأثر كثيرا بدرجة الحرارة والرطوبة ("“ ويميل خحشب شجر الجوز إلى السواد 
000 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة المنفذة بخشب الجوز منبر مسجد 
لف147١‏ فك 99 وير مسي السياداث الوفائية 11-15 هن ٠"‏ ومثين ميسج وهر 
المعيبى ١779‏ ه 21 وكل من الباب الرئيسى والموصل للميضأة فى مسجد تغرى 


بردى (٠١ه)‏ يليا 
خحشب الزان : 


من الأخخشاب التى تستوردها مصر ويكشر شجر هذا التوع فى أراضى المنطقة 
الشمالية المعتدلة من اسيا وأوربا كبلاد أرفينيا وأسيا الصغرى وينمو يشكل أكبر فى 


)١(‏ عبدالمتعم المليجى : مجمع البدئع فى الفنرن والصنائع جى ١‏ ص 55. الطبعة الأولى » يولاق 
17م ْ 

(1) محمد عبدالحليم : الخشب والتجارة والنجار ص ١4‏ ؛ الطبعة الأرلى 1974م 11417١ه‏ . 

(4) عبدالمنعم المليجى : المرجع السابق ج ١‏ ص 55 . 

(4) المرجم نفسه جب ؟” ص ١91‏ . 

(©) حجة وقف عثمان كتخدا ص 55 . 

(5) على باشا مبارك : الخطط التوفيقية ج ه ص 18 . 

() علير باشا مبارك : الخطط الترفيقية ج 4 ص 76 . 

(8) ملفات هيئة الآثار المصرية للأثر رقم 1١‏ . 
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جبال أوربا خخاصة جبال الألب ١١‏ ويعتير هذا الخشب من الأخشاب المرئة منه الزان 
الأحمر والزان الأبيض ركليهما يستخدم فى الأشغال العخشبية المتنوعة 17 . 

ومن أمثلة استخدام خشب الجوز فى تنفيذ الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة 
دكة المقرئ فى مسجد المحمودية ه/191ه ومسجد ذى الفقار ١9١٠١ه‏ ؛ ومسجد 
حسن باشا طاهر 1171714.ه رأشغال الخرط التى بدرابزينات المنابر ودككك المقرئين 
والمبلغين . 

من الأخشاب الواردة إلى ضير يفيت شيجرة 8 كثير من بقاع العالم منه القرو 
0 5 رك 5-5 4 00 3 0 9 شب القرو تتميز 


يعتبر من ن الأخشاب الباهغلة كم 0 


ومن أمثلة إستخدامه فى تنفيذ الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة الحشوات 
الزحرفية التى بر يش يستى ملبر مسجل الحمودية 6ه وبأب الدخول الركيني متك 
مصطفى جوريجى ميرزأ اين *" والباب المحفرظ بمشحف الفن الإسلامى 
بالماهرة 9 ودكة مقرئ محفوظة بالمتحف نفسه 219, 


يعثبير ختشب هلا النوع من الأخشاب الواردة إن نين وينبيت أشيهار: فقن تركيأ 


ظ () عبدالمتعم المليجى ؛ المرجم السابق ج 7 ص 75 . 

)0 محمد عبدالحليم : المرجع السابق ص 4 ١‏ ً 

(9) ماتيو (و.ب) : أشغال النجارة المنزلية ص ١‏ . 
ترجمة عبدالغتى النبوى الشال ؛ مراجعة ذ. محمد خايفة يركات مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ؛ 
القأهرة /اه9١‏ . 

(5) مانيو (و.ب» : المرجع الاسبق ص ٠١7‏ . 

(5) ملفات هيثة الآثار المصرية للأثر رقم "47 . 

0 سجل عام متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم 1775 . 

(0) سجل عام متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم 445 . 


500 


والفدية وجبال الهيسالايا وجبال كردستان وسواخل أفزيقينا الشتهالية من هرا كشن 
والجزائر ويكثر وجوده فى الولايات المتحدة الأمريكية '١(‏ ويتميز بأليافه المتماسكة وبلونه 
لأبيض امائل إلى الإصفرار 29 . 

ننه الأبرايه الودية ليق الميلؤة يده اللكةممية اه 
والشبابيك المطلة على بيت الصلاة والأخرى المطلة على الشارع بالمسجد نفسه . 


الحشب النقى (العريزى) : 

يعتبر الخشب العزيزى من الأخشاب الواردة إلى مصر أيضا ويتميز هذا النوع بلونه 
الأصفر الفا ربأليافه القوية ويحتوى على مادة صمغية كبيرة ويستعمل فى الأشغال 
الخشبية المتنوعة كالمنابر والأبواب والشباييك ودكك المقرئين والمبلغين . 

ونفتك صا سنح وان راهنا 11/5 هى رسي مستعة روسك اغا الضن* 
هاه ء ومنبر مسجد عقبة بن عامر 11 ١٠ه‏ ومئبر مسجد ذى الفقار 
١ه‏ ومنبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١1ه‏ ''' والأبواب الغلاثة المؤدية 
لبيت الصلاة فى مسجد سنان باشا 91/4 ه 57 ؛ وباب الدخخول الرئيسى بمسجد 
داود باشا © 9ه 50 : والأبواب الثلاثة المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد محمد أبى 
الذهب 8//١1١ه‏ ء والشبابيك المطلة على بيت الصلاة بمسجد سنان باشا 141/9ه 
والشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا 5606ه ''ودكة مقرئ مسجد 
يوسف أغا الحين 15١٠١ه‏ ردكة مقرئ مسجد الفاكهانى /141١١ه‏ ودكة المبلغ 
فى مسجد الملكة صفية 5١١٠١ه‏ ومسجد البردينى هه ومسجد حسن باشا 
طاهر 55١15‏ أه . 


(1) عبدالمنعم المليجى : المرجع السابق ج 7 ص ٠١‏ . 
(0) محمد عبدالحليم : امرجم السابق ص ١5‏ . 

(9) حجة وقف مصطفى جرريجى ميرزا ص 3 0.١‏ 

15 طرفل سان الا 7 

(9) حجة وق داود بأشا ص ١١5‏ . 

(1") حجة وقف داود باشا ص ١715 ١١0‏ . 


بد قاقر مه 


عشب الغرغا ج : 

من الأخمشاب اح اتستر روي الشارح مير نرغة يلرنه التي« ويتتيير من 
1 الشمينئة التى نستخده فى الأشغال الزخرفية '١؟»‏ ونفذ بخشب الغرغاج 
الحشوة المستطيلة التى تعلو باب المقدم فى منبر مسجد محمد أبى الذهب 
١ه"‏ وتلك الحشوة نفذ عليها بالصدف كتابات قرأنية من سورة الأحزاب ‏ 
الاية 5ه , 


ب يه ؛ وقد نفذ به باب المقدم فى 
مئيسر مس جيك دار باشا مهام 02 وباب الدحول الرئيسى لجسيد مي وجشياك الكخيا 
1ه 


خشب الأبنوس : 

تستورد مصر هذا الترع من السودان سحي يكثر وجوده7* ؛ ويتثميز بصلابي 17 
وسهولة كسرة '"' فضلا عن لونه الأسود الحالك 7 ويستخدم فى تطعيم الأشغال 
الخشبية يجانب مادة العاج » ومن أمثلة ذلك تطعيمة لباب الدخول الرئيسى بمسجد 
0 باشأ ههةه والشيابيك المطلة على الشارع ا 0 منبر مسجد محب الدين 
أبى الطيب بالمرن العا؟ شر الهجرى وكل 0 ا 5 ب المؤدية لعي الصلاة 


بمسجد محمد أبى الذهب 1148/8 ه 3(7, 


(0) محمد عبدالحليم ؛ ا مرجع السابق ص ١‏ ؛َ 
(؟) حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١7‏ . 
فر حجة وقف داود ياشا ص لما ١‏ . 

(10) محمد عبد الحليم : المرجع السابقى ص ه١‏ : 


(5) حجة وقف داود ياشا ص ١5‏ ل/الا١‏ . 


0+ ٠)حجة‏ وق محمل أ وى الذهي: س 11 


ل د 


وارتكزت صناعة الأشغال الخشبية فى الفترة العشمانية ببولاق حيث كان بها 
كارن الشقب 3 وكان معقّل صناع الخشب (الخشابين) بشارع مخت الربع 
بالقرب من باب زويلة وهو عبارة عن سوق مغطى وكان لدى كل من النشارين 
والخراطين والصنادقية والكرسجية حوانيت رورش 8 هذا الشارع كر «أوليا 
شلبى) (القرن ١١ه)‏ أنه كان يعمل بأشغال الخشب حوالى 577١‏ شخص من 
ينهم 1٠٠١‏ مجار لم يكن لديهم مصانع ولكنهم يعملون فى منازلهم و 1١١‏ شخص 
موزعين على 75٠‏ حانوت ؛ وهذا العدد الكبير ليس يغريب اذا -- ا فى الاعتبار 
الأشغال الخشبية المتنوعة التى كانوا يصنعونها لأثاث المنازل والمساجد 17 


ركان النجارين يقومون بعملهم اما راكعين على ركبتهم أو جالسين افون 
الا لكى يصنعون الأشغال الخشبية المتمم صناعها فى الأماكن المخصصة لذلك 4 . 


نماذج من الأدوات المستخدمة فى أشغال النجارة : 

تعرفنا على نماذج من هذه الأدوات من خلال ما نشر فى كتاب وصف مصر 
المجاد الثانى 0 ؛ وحيتث أن هله الأدوات كانت مستعخدمة 0 زمن الحملة الفرنسية 
00-7 0 لاشك فى أن هذه الأدوات كانت ا 2 العصر العشمانى 5 

وفضح من لوحة !ها نشم خمسة رافجل ةشهد مختلفة وذلك على الرف 
الذى يعلو النجار ويتفاوت حجم الأزميل كر ' ويستعمل فى عملية 
الحفر وال مسح والتنظيف ع( وهر عبارة عن شمرة من الحديد مستطيلة ال 0 وعنل 
امععكما ل هذه الآلة بجت أن تمسك باليد اليسرى من اليد الخشبية مع وضع الحد 


)2001 < 356 1016112 اله 0 : (متلصة) 00 


ف 7 ]| تناه ! ,الك .م0 : (شنلصخ) لممسازمم] 
0 ظ ظ . 233 ,8 ,.ل1ن1 


(4) وصف مصر : المدن والأقاليم المصرية » الجلد الثالك ص 851 ؛ الناشر مكتبة الخاتجى . 

(ه) .ام قللاقلءاناقنا عدنه ! .5تعناةل/! ]لط اتيك : أمنروط ا[ علا مم امترعوعر] 
83 عتيوط .ل 530010 2 5-11 4-1 2 

000 عبدالمنعم المليجى الخر جه العو كن اتن اا 


القاطع لها على المشقبية المراد عملها ويتكرر الطرق عليها حتى ينشهى العمل 
الوللويي”7 م 

وبجانب هذه الأزاميل اثنان من اللمبارد التى تستخام فى برد وتنعيم وضبط 
البروزات الناتقة . ويمسك النجار بيده فارة وتستخدم فى مسح الخشب أيضا وهى على 
نوعين » أحدها يستخدم فى تنظيف الخشب لأول مرة » والثانى يستخدم فى تنظيف 
ومسح آثار الفارة الأولى ؛ وبهذه اللوحة منشار معلق يستخدم فى نشر ألواح الخشب . 

ويوجد اختلاف طفيف بين هذه الأدوات ومثيلتها فى العصر الحديث فقّد 
تغيرت الفارات فبعد أن كانت مصنوعة من الخشب أصبحت تصنع من الحديد 
بأساليب حديثة فى استعمالها ؛ وقد تغيرت مقابض الأزاميل والمبارد أيضا » فبعد أن 
كان ذا شكل كروى أصبح المقبض اسطوائى الشكل . 

ويبتضح من لوحة " امخرطة التى يستخدمها الخراط وهى لاترال مستعملة إلى 
اليوم لدى الخراطين بخان الخليلى » وهى عبارة عن لوحة كبيرة على جانبيها مسندان 
أحدهما ثابت والثانى الذى بالجهة اليسرى متحرك » تثبت هذه اللوحة على الأرض 
بواسطة عمود حديدى يسمى ركيز وبين المسندين يوجد محور حديدى مهمته تثبيت 
القطعة المراد خراطتها ويمسك الخراط بيده اليسرى ذراعا خشبية بطرفيها سير جلدى 
أخذ هيئة قوس وبيده اليمنى أزميل حاد من الوجهين يشكل به نوع الخرط ويلاحظ 
أن المسند الذى على يمين الخراط يتحرك يسارا من أجل 'قطع وحدات معينة من 
الخراط '''. وبجانب المخرطة يوجد مجموعة من الدفر التى تستخدم فى أعمال الحفر 
رهى على أشكال وأبعاد مختلفة كل شكل لاستعمال معين طبقا لمتطلبات أشغال 
الحفر والحد القاطع بها على شكل قوس وعند استعمالها يضغط عليها براحة اليد0" . 
بأعلى الخراط إلى اليسار مبرد يستخدم فى التنعيم والتنظيف وازميلان ويلاحظ أن 
الأزميل الذى يستخدمه النجار يختلف عن الذى يستخدمه الخراط حيت أن أزميل 


. ه١ محمد عبدالحليم : ادرجع السابق : ص‎ )١( 
. (؟) وصف مصر : المرجم السابق , المجلد الثالك ص 97؟‎ 


() محمد عبدالحليم : مرجع السابق ص أن - أت 0 


الأخير حاد من الجانبين والة يطنلق عليها #مرزب) وتستخدم فى شطف أركان القطع 
لمربعة والمستطيلة الشكل . 

وفى لوحة ١‏ يتضح منها رجلان كل منها يقوم بمسح الخشب بفارة يختلف 
حجمها ريلاحظ أن الفارة التى يعمل بها الرجل الذى يمين اللوحة يطلق عليها أهل 
الصنعة المحدثون فارة نصف ربوه وتستخدم كما هو مبين باللوحة فى تنظيف ومسح 
جوانب الألواح » أما الفارة التى يعمل بها الرجل الآخخر فهى صغيرة الحجم وتستخدم 
فى تنظيف ومسح أوجه الألواح الخشبية وعلى يسار هذا الرجل يوجد شاكوش 
يستخدم فى الطرق على الفارة ليظهر السلاح بها الذى يقوم بالمسح والتنظيف . 

والنماذج السابقة من الأدوات التى تستخدم فى أشغال النجارة كان ينفذ بها 
أشكال زخرفية متنوعة على الأشغال الخشبية بطرق صناعية مختلفة . 


طريقة الحفر : 

أزدهر فن فن الحفر على الخشب فى مصر منذ الْقَدم ويديد ذلك المنتجات الخشبية 
التى تؤكد براعة المصرى القديم فى هذا الفن فاه بصناعة الحفر بشكل عام 
ويدل على أنهي أ بق الأ بيك اران ولد ار الله أ الغا عن جيل إل 
جيل حتى وقتنا الحاضر ''" , 

وقد برع الفئان المسلم فى تنفيذ زتخارفه بطريقة الحفر على الأخشاب والرخخام 
الأججار البللور ان والخزف ونين المستروف 8 كل مادة من هذه 7 

ويلاحظ أن الزخارف المنفذة على المنتجات الخشبية فى صدر الإسلام متأكرة 
بشكل كبير بالزخارف الساسانية والهيللنستية ”*'وذلك بالحفر العميق الذى ظل 
كما فى لعفن الامو ويذاية العغير العاني. 87 


ِ ثم ابتكر المسلمون طريقة جديدة فى الحفر على الخشب هى طريقة 0 
ا ٠‏ وهذه الطريقة تنسب إلى سامرا (7")حيث كان أول ظهور بها ثم انتشر 

فى أرجاء العالم الإسلامى 27, ويلاحظ أن الأشكال الزخرفية المنفذة بهذه نع 
تمائل تلك المنفذة فى الحفر على الجص خاصة فى الأسلؤب المسمى بطراز سامرا 
مدان الو الطريقة فى الحفر على الخشب حشوات 


)0 اي حسن : فنون الإملام ص 4417 الطبعة الأولى 1914/8 . 

(5) عبدالمتعم المليجى : المرجع السابق ج ١‏ ص 4/ 

() محمد مصطفى : الرحدة فى الفن الإسلامى ص١5‏ . مطبوعات المتحف الإسلامى بالقاهرة 
هء الطبعة الأولى . 

() زكى ححسن : المرجع السابق ص .١447‏ 

(5) حسن الباشا : المرجع السابق ص 175 . 

(5) المرجع نفسه :ص 455 . 

(0) عبد العزير مرزوق : الفن الإسلامى ؛ تاريخه ؛ خخصائصه ص ١477‏ ؛ مطبعة أسعد 1918. 

(4) فريد شافعى ؛ مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطراز العباسى والفاطمى بمصر ص 57 ؛ مجاة 
كلية الأداب جامعة القاهرة , المجلد "1 مايو ١9814‏ . 


خشبية من الجوسق الخاقانى ١51ه-‏ 8151م '!*. 


ولم يستمر استخدام هذه الطريقة فى الحفر حيث عاد النجارون ثانية إلى الطريقة 
القديمة فى الحفر وهى طريقة الحفر العميق ”' التى تطورت فى العصر الأيوبى 
والمملوكى حيث كانت الزخرفة تنفذ على مستويات مختلفة من الحفر 217 . بالإضافة 
إلى تزين الحشوات المنفذة بطريقة التجميم بالزخارف النباتية المنفذة بالحف”؟' . 

وتعددت الطرق المستخدمة فى الحفر وبلغت درجة كبيرة من الكمال والجودة 
الفنية خلال الفترة العثمانية بالقاهرة وشهد على ذلك الأشغال الخشبية المتنوعة التى 
نفذت عناصرها الزخحرفية بطرق الحفر المتباينة . 


: طريقة الخز‎ -١ 

استخدمت هذه الطريقة على الأشغال الخشبية بالفعرة ١ل‏ العثمانية وهى طريقة الحفر 
قو العوية 587 زوق اتعتعديت يمتردها ف تفيل الا شكال الرتخرفية: وف الغالن 
كانت تستخدم هذه الطريقة إلى جانب نوع أخخر من أنواع الحفر كالحفر الغائر أو 
البارز أو انين ما ؛ وذلك فى مخديد التفاصيل الزخرفية الدقيقة والتهشيرات المطلوبة ؛ 
ويمكن القول بأن هذه الطريقة تعتبر طريقة حفر مساعدة مع طرق الحفر الأخرى ؛ 
وقد إستخدمت فى مصر الإسلامية منذ المرن لول الهجرى واستمر استخدامها إلى 
الفترة العشمانية » نذكر على سبيل المثال حشوة ؛ نفذ الشكل الزخرفى الرئيسى بها 
بطريقة الحفر البارز ؛ وهى عبارة عن أسدين متواجهين كل منهما نفذ بتمائل تام 
وقد استخدمت طريقة الحز فى تحديد التفاصيل الدقيقة بمعرفة كل منهما ما جعلها 


( -(ط) .11.53 .أول/ا معسسععانطعية مستاديكا! برتتدظ :(..خك1) اأمبوومت 
969 نوناك امنا نمك 57 

(؟) عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابن ص/ا4١‏ . 

قرة محسرن الماشأ : ا مرجم السابق ص 21 . 

(1) ححسن الباشا وآخرون : القاهرة ‏ تاريخها ‏ فنونها ‏ آثارها ‏ ص 111 ؛ مؤسسة الأعرام 

0 . 
00 0 00 (الفيرن الزخرفية الإسلامية . فى العصر لعي ص ١‏ + القاهرة م 
الهيئة المصرية العامة للكتاب . 


اه ب 


معبرة قريبة إلى حد ما من الطبيعة وهذه الحشوة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
وت رججع للمرن الأول أو الثانى الهجرى 1 وكش أعرق ترجع للقرن الغانى الهجرى 
مثل بها زخخارف عبارة عن عناقيد عنب وأوراق ثلاثية الفصوص منفذة بالحفر البارز ؛ 
وقد حددت التفاصيل الدقيقة الزخرفية بهذه العناصر النباتية بطريقة الحز وهى 
تق خا بالمبعفن ل 29 


وحشوة من القرن الثالث الهجرى ٠‏ الزخرفة المركزية بها عبارة عن شكل معين 
فى أركانه الأربعة الخارجية أريعة مراوح نخيلية من أعلى ؛ وأسفل المعين من الداخل 
ورقة نبانية وهذه الزخارف نفذت بالحفر البارر وحددت التفاصيل الدقيقة بها بطريقة 
الحز وهذه الحشوة محفرظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 7 . 


ومن القرن الخامس الهجرى حشوة مثل بها حيوان ينقض على حيوان آخر وقد 
حددت التفاصيل الدقيقة التشريحية لكل منهما بطريقة الحز وهذه الحشوة محفوظة 
الفاصلة بين الحشوات الزخرفية فى معبرة بالجامع الأقمر كين ؛ وقد -حددت 
الأشكال الزخرفية الهندسية المكونة من الأشكال السداسية والخماسية والنجوم السداسية 
بطريقة الحز فى باب مسعجل الصالح طلاتع 2 2 2 سه ونفذات بداخحل هله الحشوات 
هه ٠١‏ 'وهكذا الحال فى. تخديد شكل الحشوات الهنداسية الرباعية والمسدسة 
باستطالة المنفذة بطريقة التجميع فى تابوت الإمام الشافعى 4/اهه ”"', وقد نفذ 
بهذه الطريقة متحديد شكل الحشوات الهندسية امختلفة المنفذة بطريقة التجميع 


. 48/ حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق شكل‎ )١( 

ف 17.لم .الت .م0 : (للمحصلط ) بوط 
(0) زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية شكل 791 . 
(4) المرجع نفسه شكل 778 . 
(6) المرجع نفسه شكل "5١‏ . 

050 ظ مانا .آم نااك .م0 : (ل«لمتحصل8) بوط 
(0) حسن الباشا : المرجع السابق شكل 144 . ظ 


5 0 


المزخرف بها الأشغال الخشبية على اختلاف أنواعها فى الفترة المملوكية واستمر ذلك 
بطبيعة الحال فى الفترة العثمانية » هذا بالنسبة لاستخدام طريقة الحز إلى جانب طرق 
صناعية أخرى حيث كان يظهر بها التفاصيل الزخرفية الدقيقة . ظ 

وقد نفذت أشكال زخرفية متنوعة بطريقة الحز دون استخدام طريقة أخخرى بجانبها 
وذلك بالأشغال الخشبية السابقة على الفترة العثمانية نذكر منها على سبيل المثال 
حشوة نخشبية ترجع للقرن الثالث الهجرى على هيئه شكل سدأسى منتظم الأضلاع 
حددت الزخحرفة بداءخله بطريقة الحز وهى عبارة عن فروع نباتية متماوجة » وهذه 
الحشوة محفوظة بمتحف الفن ادي بالقاهرة ١7‏ وحشوتين من لوح حشبى 
مؤرخ بسنة 1ه مثل بالحشرة الاولى دائرةيتوسطها حيوان يعدو » وفى الحشوة 
الأخرى شكل دائرة أيضا يتوسطها لنمجمة خماسية الأضلاع ؛ وهذه الأشكال 
الزخرفية نفذت بطريقة الحر 27. 

ويلاحظ أن أمفلة إستخدام طريقة الحز بمفردها فى تنفيذ الزحارف كانت قليلة 
لأن معظم الأشكال الزخرفية المتنوعة المنفذة بطرق الحفر كان أكثرها منفذا بطريقة 
الحفر الغائر والبارز . وقد كانت طريقة الحز بمفردها قليلة التنفيذ فى تشكيل عناصر 
زخحرفية بالأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة وقد نفذت فى ديد الحشوات الزخرفية 
المنفذة بطريقة التجميع 5 

ومن الأمثلة المنفذ بها طريقة الحز فى هذه الفترة العثمانية الزخارف المنفذة بدرج 
مثبر مسحل مسحمود محرم 1 ١١١ه‏ (لوحة رقم ط5١٠)‏ وى مكولة من وسحداة 
هندسية مكررة مرتين بكل درجة وهى عبارة عن مجمة سداسية الأضلاع فى الوسط 
الدرج ماعدا الدرجة الوسطى فزخارفها عبارة عن مجمة سداسية الأضلاع مركزية 
يحيط بها بشكل دائرى شكل 1 يشبه الحرف الأفرتجى '1' وهذه الوسحدة الهندسية » 
كانت تنفذ بطريقة التجميع فى الأشغال الخثبية السابقة على هذا المنبر مثل زخرفة 
(1) 1 أمي اك .م2) : (10ا0تلركططا) الوط 
(5) تدهكى حسن : المرجع السابخ جل 7501 


المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر مسجد 0 اه وزخخرفة أحد 
الأبواب بمسجد أبى لذهى 18١1ه‏ ولكن يلاحظ أن هذه الزخرفة نفذت بطريقة 
الحز فى زخحرفة درج هذا انبر وذلك أنسب عما لو نفذت يطريقة التجميع ٠‏ 

وقد زين عقد باب المقدم فى منبر مسجد الكخيا بشكل الزجراج (الدالاات) 
المنفذ بطريقة الحز (لوحة رقم 21/7 . 
طريقة الحفر البسيط : 

الزخارف المنفذة بهذه الطريقة لايزيد ارتفاعها عن الأرضية بأكثر من 1 در 
0 وقد استخدمت هذه الطريقة فى تنفيذ الزخارف على الأشغال الخشبية 
نى نيع ةعاب بشادةولكنها كانت ةلي بالسة لغيه من طرق 
الحفر الأخرى كالحفر العميق أو البارز أو المشطوف إلى جانب الطرق الصناعية 
او عا ساو أيضا فى الفترة المملوكية السايقة حيث أنه من 
المعروف أن الطريقة الشائعة فى تنفيذ الأشكال الزخرفية المتنوعة على الأشغال الخشية 

فى الفترة المملوكية كانت طريقة التجميع والتعشيق وفى الغالب كانت تنفذ زخارف 
نباتية دقيقة بالحفر الغائر على الحشوات المجمعة ولكن استخدمت هذه الطريقة فى 
العصور السابقة على العصر المملوكى حيث استخدمت منذ القرن الأول الهجرى 
نذكر على سبيل المثال حشرة ممثلا بها عناصر نبانية من عناقيد عنب وأوراق ثلائية 
ووريقات نباتية صغيرة وأفرع نباتية متماوجة بطريقة الحفر البشيط وهذه الحشوة ترجع 
للقرن الأول الهجرى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ''' ونفذت الزخرفة 
بطريقة الحفر البسيط فى القرن الثانى الهجرى وبداية الثالث على سبيل المثال ؛ 
زخرفة لوح خحشبى نفد به أوراق خماسية المصوص وني أفرع نماتية 
متماوجة”"© وحشوة أخرى ترجع للقرن الرابع الهجرى مثل بها أفرع نباتية يخرج منها 
أوراق ثلاثية النضوا 7 


(١)عبد‏ القادر عابد ‏ فتحى السباعى : المرجع السابق ص 4/4 . 

ف ]عام باك .م0 : (لتمسقط) لبون 
() ركى -حسن : المرجع السابق شكل 519 . ٠‏ 

00 امرجم تفص 2186 


ف الم 


وكانت هذه الطريقة تنفذ إلى جانب طرق أخرى كالحفر العميق نخاصة فى 
تتا كر هرم عقن حيث أصبح الحفر عموديا بعد أن كان مائلا فى الفترة 
العباسية السابقة عليها '!' . 


ومن أمثلة ذلك مجموعة الأشرطة الزخرفية التى ترجع للقرن الخامس الهجرى 
وتعرف عليها هرتز باشا 2اات11 فى بيمارستان قلاوون وهذه الاشرطة الزخرفية 
بمتحف الفن الإسلامى وهى تضم أشكالا زخرفية مكونة من رسوم أدمية تمثل مناظر 
طرب وشراب وأشكال طيور وحيوانات منفذة بالحفر البارز على أرضية زخرفية منفذة 
بالحفر العميق وهى عبارة عن لفائف وأفرع نباتية أما الإطار الزخرفى المحدد لهذه 
الأشرطة فنفذت زخارفة بطريقة الحفر البسيط وهو عبارة عن وريقات وأفرع نباتية 
متماوجة ('2. ومن الأمفلة الفاطمية التى استخدمت طريقة الحفر البسيط فى تنفيذ 
زتخارفها محراب السيدة نفيسة مابين 217 ١41هه‏ وقد نفذت الرحرفة فى حنية 
ا محراب بطريقة الحفر البسيط وهى عبارة عن أوراق عنب وعناقيدها رفروعها 
ملل ورشحرفة حنية محراب السيدة رقية أيضا بالحفر البسيط 45ه ‏ هههمه 
وهى ععمبارة عن مايشبه شكل الطليق النجمى ذا الست كندات © كما يلاحظ أن 
زخحرفة الحشوات المربعة التى بظهر المحراب والحشرة الطولية الوسطى نفذت بالحفر 
الشيظ اشكال بجوم سد أسية الأضلاع والخر خماسية وسدأسية اا 

من الأمثلة السابقة يتضح أن طريقة الحفر البسيط كانت أكثر استخداما مع أنواع 
أخرى من طرق الحفر كالغائر والبارز ولم تنفذ فى الأشغال الخشبية التى ترجع للفترة 
العثمانية بالشكل الكبير الذى نفذت به فى الفترة الفاطمية لأن طريقة الحفر الغائر 
والبارز والمشطوف كانت من أكثر طرق الحفر استسخداما فى هذه الفترة إلى جانب 
العارق الصناعية الاخرى . 


1 عمال در بغرن الأخفابن فى الفن المضرف من 30 

)؟) 853-4 .21 .]ا .أول/ا ,طهرثة خنذفنا :(ومتظ) م6 /4] 
() زكى حسن : المرجم السابق ش 51١‏ . 

(4) حسن الباشا وأشعرون : المرجع السايق عن 55١‏ شكل 85 . 

)20 ا .1ن ,نأك .0 : (لتمضصتمط) لإأبوط 


بد 


رمن الأمثلة التى توضح لنا هذه الطريقة ما نشاهده فى زخرفة الإطار الحاكم 
للغلق فى كل من الأبواب والشبابيك وباب المقدم فى المنبر بمسجد سارية الجبل 
هه (لوحة رقم 4) وهذه الزخارف المنفذة بطريقة الحفر البسيط عبارة عن أفرع 
نباتية متماوجة وأيضا نفأت الزخارف الممثلة فى الأشكال المفقصصة التى بفئحة ياب 
المقدم وفتحات جلسة الخطيب بمنبر مسجد محب الدين أبى الطيب (أوائل العاشر . 
الهجرى) . 


د المنفذة بهذه ا وعمقا فى الأرضية التى لابد وأن تكون 
على مستوى وعمق واحد (١ويطلق‏ على هذه الطريقة الأويمة الغائرة . 

استتخدم العثمانيون هذه الطريقة فى كفيك بعض الكتابات التسحخلية وفى زخترفة 
الحشوات المنفذة بطريقة 00 ثٍِ زخرفة -- المستطيلة لتى بعش 
اي 2 وقد فى زخرفة الأشغال |1 الخشبية 0 ترجع للفترة الأموية 50 
الفترة العباسية والفترة الفاطمية والأيوبية والمملوكية . 

وقد توارت المسلمون هله الطريقة عن الفمن الهيللستى رامقا تنفيد هده 
الطريقة فى العصر الأموى حشوة ترجع للقرن الثانى الهجرى بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة مثلث الزخارف بها من عناقيد العنب وأوراقه ”'' ويرجع لبداية العصر العياسى 
شريط زخرفى نفد به بالحفر العميق أوراق عنب بينها أفرع نباتية ويرجع هذا الشريط 
الزخرفى إلى سنة ا تقريبا . 

وفق أمغلة الأشغال الخشبية التى نفذت زخخارفها بالحفر العميق فى الفترة 
الفاطمية باب الحاكم بأمر الله الذى كان بالجامع الأزهر 4٠‏ ه وموجود حاليا 


010 عبدالقادر عابد ‏ فتحى السباعى : امرجع السابق ص 6,؛ . 
(4) المرجع نفسه شكل 515 , 


واد 


بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة وقوام زخارفة النباتية من عروق وأشكال تشبه 
الكلوات 2١١‏ وكذلك نفذت الأشكال الزخرفية بالحشرة الثانية والثالثة من حجاب 
كنيسة الست بربارة بطريقة الحفر العميق أيضا وهى عبارة عن مزهرية ينبئق منها فروع 
ملتوية بشكل متماوج يتخلل هذه الفروع حيوانان رأساهما متقابلان وجسماهما 
متدابران يعلو كلا منهما طاووس فى وضع مواجهة مع طاووس أخبر ''' ونفذ بطريقة 
الحفر العميق أيضا الزخارف التى بأشرطة بيمارستان قلاوون 5 ه المكونة من رسوم 
أدمييين فى مناظر طرب وشراب وأشكال طيور وحيوانات » وهذه الأشكال الزخرفية 
بارزة على أرضية زخرفية نباتية نفذت بالحفر العميق ”© . وأيضا نفذت الزخخارف التى 
فى ياب 6 رستان قلاوون هه الموجود بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » وهذا 
الباب يرجح أنه أحد أبواب القصر الفاطمى الغربى 47): وزخارفه المنفذة بالحفر العميق 
عبارة عر 0 نبائية تحصر فيما بينها أدميين فى مناظر طرب وأشكال طيور 


0ن 

ومن أمثلة القرن السادس الهجرى المنفذة بالحفر العميق باب جامع الصالح طلائع 
5 62 هل وهذه الزخارف عبارة عن أنضاف مرواح نخي نخيلية وأوراق عنب ولفائف من 
الأفرع النباتية 0 


ومن النماذج الخشبية التى ترج للفترة الأيوبية ونفذت الأشكال الرخرفية بها 
بالحفر العميق تابوت الأمام الشافعى سنة 1/4هه وقوام زخرفته حشوات مجمعة من 


(١)سحسن‏ الباشا وآخخرون : المرجع السابق ص 9ه شكل ١5١‏ . 
(؟) وعوااعط'ل دث]اماناعذ ولمظ عا : لصمامد0) غع1للا أت (ل مسلط ) نوم 


1.7 .ؤن مم0 
إفره . 53-84 .ام .آا .آمل رك .م0 :(رمحصظ) معمم حم نر[ 


)0 65 ادلتزر .م0 : (لتمتصط) عت 
(1) حسن الباشا واخرون : المرجع السابق ص 7515 . [ 
.ام ,انه 0 : (للنا تك ) 1011و 


5 0-9 


أشكال أطباق مجمية وزينت هذه الحشوات المجمعة بزخارف نباتية بعاريقة الحفر العميق 
مكونة من أنصاف مراوح ذ: نخيلية ومتداخلة مع أفرع نبائية 97 وهكذا الحال فى زشخرفة 
الحشوات امداق الود السلطان الملك الكامل الذى يرجع لسنة .7ه ”2 . 
النباتية المزين بها الحشوات المجمعة لأشكال الأطباق النجمية فى منبر مسجد الطنبغا. 
الماردانى 17179 ٠4لا‏ ه 7 وهكذا أيضا فى زخرفة الحشوات المجمعة فى منبر 
مسجد بيبرس البند قدارى المنقول من مسجد فرشوط » ويرجع هذا المنبر إلى القرن 
ره اا 

ومن الدماذج الخشبية المنفذة بالحفر العميق فى القرك 9 ه زخخرفة القوائه 
المكونة لهيكل منبر مسجد سلطان شأه الذى يرجع لسنة ٠ه‏ . ومحفوظ بمتحف 
فيكتوريا وألبرت *. واستمر تنفيذ الأشكال الزخرفية المتنوعة بطريقة الحفر العميق 
فى زخحرفة الأشغال الخشبية التى ترجع للفترة العثمانية » ومن أمثلتها زخرفة الحشوات 
المستطيلة التى من أعلى وأسفل مصاريع الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل 
5ه وتضم زخارف نباتية من الأنواع المتماوجة التى مخصر بينها أوراقا نباتية » ومن 
أمثلة الزخارف النباتية المنفذة بهذه الطريقة زخخرفة الحشوات المستطيلة الطولية والعرضية 
والمربعة الشكل يباب الدخول لمسجد داود باشا 966ه (لوحة رقم 5 ا  /‏ 
4 00000 الحشوات بد المنفذة بطريقة التجميع بالزضحارف النباتية المحفورة 


نفذت بهذه الطريقة أيضا الزخارف النباتية التى بالحشوة المستطيلة العلوية والسلفية 
بكل من مصراعى الباب المسجل مخت رقم 578 بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
وهذه الزخارف النباتية مثلت فى الحشوات المكونة للوحدة الهندسية المنفذة بالتجمع » 


' محسن الباشا 7 م‎ )١( 
قره ادا‎ 

(4) زكى تسن + المرجم السابق شكل 45/8 . 
(0) المرجع نفه شكل 1١4‏ . 


ا 


هذا علاوة على تنفيذ الزخرفة النباتية أيضا بالإطارات المحددة للحشوات المربعة . 

وفيما يتعلق بالرخارف الكتابية المنفذة بهذه الطريقة نمجدها ممثلة فى الكتابات 
القرآنية التى تعلو باب المقدم فى منبر مسجد سارية الجبل ©"91ه » (لوحة رقم 
)7١ 8‏ وأيضا تلك التى تعلر مصراعى الباب الفاصل بين الحرم وبيت الصلاة 
بالمسجد نفسه وإلى جانب تنفيذ الكتابات القرأنية بالحفر الغائر فقد نفذت أيضا 
الكتابات الدعائية وذلك من أعلى مصاريع بعض الشبابيك بمسجد سارية الجبل (لوحة 
الاين داكا لوقي لامي ا رويك 
الطريقة أيضا الكتابات القرأنية المسجلة على الحشرة المستطيلة التى تعلو فتحة باب 
المقدم فى منبر كل من مسجد مراد باشا 4/.5ه ومسجد محب الدين أبى الطيب 
بالقرك العاشر الهجرى . 


5 - طريقة احفر البارز : 

يبلغ ارتفاع الأشكال الزحرفية المنفذة بهذه الطريقة أكثر من "هر ملليمتر ويصل 
فى بعض الأحيان الى 1 رلا سم تقريبا أما الأرضية المنفذ عليها هذه الزحارف فهى 
معساوية والناظر إلى هذه الزخارف يخيل له أنها ملصوقة على الأرضية”١2‏ ويطلق 
الأتراك على الأشكال الزخرفية المنفذة بهذه الطريقة أويما 0/08 ولايزال هذا 
المصطلح مستعمل بين أهل الصنعة من النجارين 217 . 

استخدم العثمانيوك هذه الطريقة فى تنفيذ زخارفهم ووصلوا بها إلى درجة كبيرة 
من الإتقان والمهارة الفنية وقد مثلت معظم الزخارف المنفذة بهذه الطريقة من العناصر 
النبانية التى تميزت بها الفترة العثمانية بالقاهرة منها زهره اللالا والرمان والقرنفل 
(الوزقة الرشحية المسدة وتفلاف هذه الاشكال فى تغط الاشرطلة الزخحرفية المؤررة 
للشبابيك وبعض المنابر والأبواب 


0010 عبدالقادر عابد ا التحى السباعى - المرجع السابق ص /4 : 
(0) عبدالعريز مرزوق : المرجع السابق ص ١150‏ , 
سيرد ذكر هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


تخ ةمود 


رقد استخدمت هذه الطريقة فى مصر الإسلامية منذ القرن الأول الهجرى 
ويلاحظ أن الزخارف التى نفذت بهذه الطريقة فى الغالب مكونة من أشكال كائنات 
حية (أدميين وطيور وحيوانات) مجسمة بشكل واضح هذا علاوة على الزخارف 
النباتية القريبة من الطبيعة » من هذه النماذج حشرة مثل بها بطريقة الحفر البارز 
الجسم ؛ سلة ينبفق منها فرعان متماوجان يحصران بينهما وريقات نباتية وأوراق العنب 
وعناقيده وهذه الحشوة ترجع للقرن الأول الهجرى وهى محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة '١؛‏ رحشوة أخرى مثل بها بالحفر البارز أيضا أسدان متواجهان فى 
تمائل تام رهذه الحشوة محفوظة بالمتحف نفسه ”22 . وحشوة أيضا ترجع لبداية القرن 
الثالث الهجرى مثل بها وريدات خماسية وسداسية الفصوص بينهما أفرع نباتية 
بالمتحف نفسه 7" . ومن القَرن الرابع الهجرى حجاب فى كنيسة أبى مقار فى وادى 
النطرون مثلت فى كوشتى العقد شكل طائرين متقابلين ”4 . 

وحشوة ترجع للقرن الخامس الهجرى مثل بها طائر ناشر جناحيه ويحيط به أفرع 
نباتية » وهذه الحشوة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 07 , 

وحشوة ترجع للقرن السادس الهجرى بالمتحف نفسه تضم زخارف نباتية عبارة 
عن أوراق خحماسية الفصوص متوالية يحيط بكل منها فزع نباتى متماوج بشكل 
دائرى ا 

ويلاحظ أن معظم النماذج الخشبية التى ترجع للفترة الأيوبية والمملوكية نفذت 
زخارفها بطريقة الحشوات امجمعة بالتعشيق بالإضافة إلى تنفيذ زخرفة هذه الحشوات 
امجمعة بالحفر الغائر أو تطعيمها بالعاج والأبنوس نخاصة فى الفترة المملوكية وكان 
استخدام طريقة الحفر البارز فى تنفيذ الأشكال الزخرفية قليلا . 


. 14١ حسن الباشا : المرجع السابق شكل‎ )١( 

() المرجع نفسه شكل 88 . 
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( المرجم نفسه شكل 775 . 

)ه20 .1م ,اله 00 ْ (0لتامتدرك8] ) 001 
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ا جد 


واستعملت طريقة الحفر البارز فى تنفيذ الأشكال الزحرفية المتنوعة على الأشغال 
الخشبية العثمانية بالقاهرة » وخخير مثال لهذه الطريقة ظ الإطار الرخرفى الحدد لهيثة 
شباك السبيل بمسجد يوسف أغا الحين 17"5١١ه‏ (لوحة رقم 47) . 


ومن الأمثلة التى توضح هذه الطريقة أيضا العناصر الزخحرفية التى تزين باب 
الدخول الرئيسى بمسجد الآمير يوسف جوريجى 1717١١ه‏ (لوحة رقم 74 وحظى 
منبر مسجد جوهر المعينى 175١ه‏ بتنفيذ زخخارفه المتنوعة بهذه الطريقة وذلك 
بالرحارف النباتية المجسمة على العمودين المكونين لهيئة فتحة باب المقد م (لوحة رقم 
وكذلك الأعمدة الحاملة لسقف جلسة الخطيب والزخارف 5 بالشكل 
الدائرى (الصرة) الذى بمركز ريشة المنبر (لوحة رقم 2١١‏ وبمركز المنطقة التى تعلو 
باب الروضة علاوة على الزخخارف النباتية المزنية للأشكال المفصصة التى بمقدمة المنبر 
وتلك بفتحة باب الروضة (لوحة رقم )١١١‏ وفتحات جلسة الخطيب (لوحة رقم 
)'٠‏ وأيضا نفذت الزخارف الكتابية التى بهذا المنبر بطريقة الحفر البارز وهى مكونة 
من شهادة التوحيد فى كل من الحشوة التى تعلو بابى الروضة ويلاحظ فى نهاية 
الكتابات التى بالحشوة اليمنى حفر بارز لزهرة اللالا (لوحة رقم .)١١١‏ 


طريقة القطع (الشطف) : 

نفذت هذه الطريقة فى زخرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة » وذلك فى 
سقف جلسة الخطيب بالمنابر وفى تنفيذ أشكال المقرنصات من النوع البلدى ذى 
الزوايا الحادة وفى زخحرفة السطح السفلى لبعض د كك المبلغين والزخارف المنفذة بها 
عبارة عن أشكال مجردة تماما بعيدة عن العناصر النباتية والأشكال الهندسية ممئلة على 
هيكة نتؤات بارزة مشطوفة » والزخارف المنفذة بهذه الطريقة فى الفترات السابق على 
العصر العثمانى عبارة عن أشكال طيور وزخارف نباتية حلزونية تشبه شكل الكلوة 
وتعتبر طريقة الحفر المشطوف إبتكارا خخاصا بطراز الفن العباسى وظهرت الزخرفة بهذه 
الطريقة على الأحشاب التى ترجع إلى سامرا ١‏ فى العصر العباسى وفئ الفترة الطولونية 


.ا سا 


بمصر ١7‏ وطريقة الحفر المشعلوف التى ترسجع لتلك الفترة مشابهة لأسلوب الزخارف 
الجصية على الجدران فى سامرا وأيضا بالقاهرة فى مسجد أحمد ابن طولون ١"‏ . 


من هذه النماذج الخشبية حشرة ترجع لنهاية القرن الغالث الهجرى مثل بها 
بالحفر المائل (المشطوف) حمامتان متقابلتان فى تمائل تام وهذه الحشوة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ”"' وحشوة أخرى ترجع لنهاية القرن الثالث الهجرى وبداية 
القرن الرابع الهجرى مثلت الزخارف بالشطف عبارة عن شكل كلوة متتالية 7" . 


وقد استمرت طريقة الحفر المائل (الشطوف» فى بداية العصر الفاطمى وقد 
ساعد على استمرار هذا الأسلوب الطولوى بر الفاطميين ليزذا الاسبلويه العنافي. .* 
الأصل أثناء وجودهم فى شمال أفريقيا قبل مجيثهم إلى مصر ل من أمثلة ذلك 
باب جامع الحاكم 42 هالمحفوظ 00 الإسلاهى ا ويتضح به 
أسلوب الحفر المشطوف الذى عرف فى زخخرفة الأخشاب فى الفترة الطولونية 60 . 
ويلاحظ أنه فى النصف الثانى من الفثرة الفاطمية وبكل من الفترة الأيوبية والمملوكية 
قل تنفيذ الأشكال الزخرفية بهذه الطريققة حيث أصبح الحفر عموديا فى النصف الثانى 
من الفترة الفاطمية بعد أن كان مائلا (١؟وفى‏ الفترة الأيوبية والمملوكية احئلت طريقة 
التجميع والتعشيق الصدارة فى تنفيذ الأشكال الزخرفية على منتجاتهم الخشبية وفى 
الفترة العثمانية كان تمثيل الزخرفة بطريقة القطع معدودة » ونفذت على شكل 
نتوءات بارزة مشطوفة وذلك كما فى سقف جلسة الخطيب بمنبر مسجد مراد باشا 
7ه (لوحة رقم )١١5‏ ومنبر مسجد يوسف أغا الحين 8 ١٠١ه‏ ومثلت أشكل 
التتؤات المشطوفة أيضا فى زنخرفة السطح السفلى لدكة المبلغ » مئال ذلك فى دكة 
مبلغ مسجد الملكة صفية 15 ١٠١ها.‏ 2 
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ب 9 أ س0 


ونفذ بطريقة القطع أيضا أشكال التخويصات وينضح ذلك فى سقف جلسة 
الخطيب بمنبر مسجد محمود محرم 1 ١١١ه‏ (لوحة رقم )١15‏ هذا بالإضافة إلى 
تنفيذ أشكال المقرنصات ١”‏ ' المتوجة لباب المقدم وجلسة الخطيب فى المنابر التى ترجع 
لهذه الفترة العقمانية بالقاهرة . 

ولتنفيذ الأشكال الزخرفية المتنرعة بطريقة الحفر سواء كان حفراً بسيطا أو غائرا أو 
بارزأ أو شطفا لدى متخصصى أشغال النجارة حاليا لابد من تنفيذ الأشكال الزرخرفية 
المطلوبة على نموذج من الورق بالرسم ثم ينقل هذا الرسم على سطح الخشب المراد 
زخرفته وحيث أن الأدوات المستخدمة فى أشغال النجارة بالعصر العشمانى لاتزال 
مستخدمة إلى اليوم فمما لاشك فيه أن لايكون الاختلاف كبيرا بين الطريقة 
المستخدمة فى العصر الحديث والطريقة فى العصر العثمانى . وتتفاوت الخلفات الناجّة 
ما بين القلة والكثرة فى طرق الحفر المختلفة من حفر بسيط وغائر وبارز وشطف 
وذلك يرجع إلى درجة عمق الحفر بينها . 

والعناصر النباتية المنفذة بطريقة الحفر تنفذ عادة على أرضية من الفروع والسيقان 
نما يعمل على متانة الحشوة نفسها ء أما الزخارف الهندسية فعند تنفيذها يجب أن 
تنفذ فى اناه معاكس لألياف الخشب حيث أن هذه الأشكال الهندسية مكونة من 
أضلاع مستقيمة وذلك لتفادى شروخ وانفصال بعض الأجزاء الزخحرفية”؟؟» ويلاحظ 
أن لكل منحنى من الرسم المطلوب زخرفته ولكل خخطوة تقرييا ألة (دفرة» خاصة 
مختلفة فى الشكل بالنسبة لحدها القاطع حتى تأنى بالزخرفة المطلوية *'" وتعمل على 
توزيع العناصر الزخرفية فى مساحات متباعدة مما يؤدى إلى تماسك الاجزاء اأحفورة 
عا ل 1 
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طريقة التجميع والتعشيق : 

يعرف الأتراك هذه الطريقة باسم كندكارى 1610061801 ويطلق عليها أهل 
المهنة المحدثون جمعية(١) ‏ وهى عبارة عن حشوات هندسية بسمك معين جمع مع 
بعضها على السطح الخشبى المراد زخرفته ('' وتعشق داتحل الإطارات ‏ القنان 7" 
كما يطلق عليها أهل الصنة ‏ التى تددها وتكون بذلك أشكالا هندسية متنوعة!؟) 
متعددة الأضلاع وأخترى ججمية وذلك أن جوانبها وزواياها تساعد على الاندماج 
0-7 بين الحشوات بعضها البعض 0 وهذا الطريقة من ابتكا ر النجارين المسلمين 

أنه لم يصل الينا مايدل على زخحرفة المنتجات الخشبية بهذه الطريهة في العضور 

نبت على الإسلا الا منذ القرك الرابع الفجرى 7 والز تارف المنفذة بهذه الطريقة 
الإسلامية صرفة 5 وأبرزها الأطاق النجمية 0 


وهذه الطريقة تتطلب وقتا كبير ودقة فائقة فى الصنعة فعمل مصراع باب مغلا 
يتألف من آلاف الحشوات الصغيرة المجمعة والمعشقة ؛ وهذا يتطلب صبرا كبيرا ذلك 
لأن كل حشوة يجب أن يتم صنعها بدقة وبطريقة تلائم شكل الحشوة الأخرى (4 . 

ومن العوامل التى أدت إلى التجاء الصانع لهذه الطريقة هو ندرة الأخمشاب فى 
كني عن البلاد الإسلامية نم جعل الصانع يحاول أن يستفيد من القطع الصغيرة 
وينفذها بهذه الطريقة , هذا بالإضافة إلى تفاوت العوامل الجوية ما بين الحرارة 
والبرودة التى تؤذى بطبيعة الحال إلى تمدد وانكماش الالواح الخشبية 7" . 
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فمن المعروف أن الخشب مهما تم جفافه يتقوس ويتشقق بفعل هذه العوامل 
الجوية ؛ ولذا كان استعمال طريقة التجميع والتعشيق يسمح بوجود مساحة يتمدد بها 
الخشبي لوجود فراغات مابين الحشوات المجمعة تتفادى ذلك 10 ٠‏ وفى بداية الأمر 
كانت هله الحشوات المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق كبيرة الحجم حيث كان يبلغ 
حجم بعضها ستمائة سنتيمترا ولكن أخذت تصغر تدريجيا حتى أصبح حجم الحشرة 
الواحدة سنتيمترا ان لم يقل حجمها عن ذلك ”"' . 
طريقة تنفيذ الحشوات امجمعة : 


يلاحظ أن الطريقة الصناعية فى العصر الحديث لاتختلف كثيرا عن تلك التى 
كانت مر جودة بالفثرة العشمانية حيث أن الأدوات المستخدمة فى هذه الفترة لاتزال 


ا ا 7 الحشوات وتعشق السدايب مع بعضها بطريقة يقة النقر 

العا ثم كين الحشوات 5 الأجزاء المخميصة لها بطريقة مائلة لفكرة النقر 

واللسان يطلق عليها أهل الصنعة فى العصر الحديث المفحار والعرموس ١"‏ ولكى 

يكون التعشيق دقيقا ا" النقر بعمق معين ويقطع اللسان بمقدار هذا 

العمق مع ملاحظلة أن تكون أبعاد النقد أكبر قليلا من أبعاد اللسان 7 وأن يكون 

متفلك اللسان ١‏ كر و 0 

الزوايا فى التعشيق ويجب أن تكوث قوة التعشيق متوسطة بحيث ألا تكون صعبة حتى 

لايكسر اللساك أو سهلة تتعرض للضرر وتفقد جمالها الخرفى 7 . وقك أعطت 

7 .م ,كك .م0 : (لووط لوأء)) مم 15م 

(؟) عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق ص ١45‏ . 
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طريقة التعشيق للزخارف المنفذة بها مظهرا جماليا جذابا عما لو ربطت بالمسامير فضلا 
عن قرة التماسك بين الحشوات المعشقة مع بعضها البعض ؟١.‏ 

ويحوى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة أمثلة رائعة للأشغال الخشبية المنفذة 
بطريقة التجميع والتعشيق 217 ؛ بالإضافة إلى ما تحويه العمائر الإسلامية سواء كانت 
دينية أو مدنية من الأشغال الخشبية ذات الصفة المعمارية والمنقولة والتى ترجع إلى 
العصور الإسلامية امختلفة الحاكمة بمصر . 


ومن أقدم الأمثلة المنفذ بها طريقة التجميع والتعشيق الخبر الخشبى المسجل عليه 
اسم الخليفة المستنصر الفاطمى ووزيره بدر الجمالى 4/15ه وصنع لمشهد الحسين 
فى عسقلان ثم نقل إلى حرم الخليل فى فلسطين "067 


وأقد م أمثلة النماذج الخشبية المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق ق فى مصر محراب 
مسعحل 0 نفيسة ( ويرجع إلى عهد الخليفة الحافظ لدين الله الذى قأم يشحد يده 


2 سنة ١41هه‏ 47 'ومحراب مشهد السيدة رقية 3 لسنة 4ه هههه 00 
وقد إستمر هذا الأسلوب الصناعى الذى عرف فى أواخخر العصر الفاطمى فى زخحرفة 
الأشغال الخشبية التى ترجع للعصر الأيوبى 21؛ ومن أمثلة ذلك تابوت المشهد 
الحسينى بمتحف الفن الإسلامى ا ؛ ويرجع للقرن السابع الهجرى '"' وتابوت 
الإمام الشافعى المؤرخ بسنة 1/4هه( *) وتابوت أم السلطاث الكامل بمشهد الإمام 
الشافعى وهو موؤرخ بسنة 9ه 1 


. 87 محمد عبدالحليم : المرجع السابق ص‎ )١( 
. 761 المرجع نفسه ص‎ )( 

)0 ميسن الياشا واشحروك : ا مرجع نئفسية ص 01 
00 ا مرجع نفسه 3 502 . 

(4) المرجع نفسه شكل 144 . 


عات 


توالى تنفيذ هذا الأسلوب الصناعى فى زخحرفة الأشغال الخشبية التى ترجع للعصر 
الملوكى نذكر متها على سبيل ال مثال المنبر الذئ بصناعته السلطان لاجين 
5ه لجامع أحمد بن طولون ويعتبر هذا المنبر من أقدم المثابر المملوكية''* وباب 
من مصراعين كان فى مدرسة الظاهم راود المؤرحة 1 لت الأستاذ لد تخرر 
لنهاية المرن السابع الهجرى وبدايه 0 8 متحفض المتروبوليتان ا مسعجل 
الطنبغا الماردائى 7/75 ٠"ال/اه‏ **' ومنبر المدرسة الفخرية ١7/ه‏ "أ' ومتبر المدرسة 
البأسطية 7ه 00 ومئبر مسجل المؤيد ضيح ؟ "ره “اوبات الضريح بالمسجد 
لي والمنبر ودكة المقرئ فى مسعدل السلطان قايتباى 0ه ومتير مسحل 
ا 8ه32"7', 


والأشكال الزخرفية المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق بالأمثلة السابقة أبرزها 
الأطباق النجمية . 


بعد جيل يتللقاها الأحفاد عن 7 والأجداد 0 لأساذة 2000 , 


وقد | ستخدم العثمانيود طريقة الى لتجميع واله لتعشيق فى تنفيذ زخارفهم المتنوعة 
الممثلة فى الأطباق النجمية المتدرعة فى عدد كنداتها ما بين الشمانى والعشرة والإثنتى 


. "517 -حسن الباشا وأخخرون : المرجم السابق ص‎ )١( 

(؟) زكى -حسن : المرجع السابق شك 4٠+‏ . 

(1.8.)0م .2.6 اث عتسداو] : (ل02101آ) وعصصسةن) 

(5) حسن الباشا وأخخرون : المرجع السابق ص 451 . 

(ه) .215 .مأك .مه : زع السمدععلة) عأناهم8006م80آ 

(65 تخسن عبدالوقاب + المرجغ السابق .جب 7 الوحة 115 .. 

(0) ححسن الباشا : المرجع السابق شكّل ١41/8‏ . 

0 10 .1م .1آ .أولا بك .م0 بامباوظ ]0 وعبوعد5ه81 ع1 
6 ظ 7 . .01.11 ,.10ط] 
)١١(‏ .حسن الباشا : ا مرجع الشايق هن 524 : 

(1) رجب عزت : تاريخ الآثاث ص 59 . 


ا 


عشرة والأربع عشرة كندة والأشكال الهندسية المكونة من الحشوات الثلاثية والرياعية 
والخماسية والسداسية الثمانية وأخرى متعددة الأضلاع ؛ بالإضافة إلى أشكال النجوم 
الخماسية والسداسية الأضلاع وزخرفة المعقلى بأنواعه (المائل » القائم » المعكوف» 
ونفذت هذه الأشكال الزخرفية فى زخخرفة المنابر ودككك المقرئين والأبواب والشبابيك 
والدواليب الحائطية . 

ومن أمغلة الأشغال الخشبية العشمانية فى العمائر الدينية بالقاهرة المنفذة بهذه 
الطريقة المنابر » وكانت الأشكال الزخرفية بها إما أطباق مجمية مثل باب المقدم فى منبر 
مسجد سارية الجبل 375ه ومنبر مسجد مراد باشا 51/1 ه ومنبر مسجد محب 
الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى (لوحة رقم 45) ومنبر مسجد أبى 
الذهب /1/8١١ه‏ (لوحة رقم )٠1١١‏ ومنبر مسجد محمود محرم 1١1١1٠‏ . 

أو نفذت بزخرفة المعقلى مثل ريشة منبر مسجد سنان باشا 517/9ه (لوحة 7/) 
ومنبر مسجد يرسف أغا الحين ه17 ١٠١ه‏ (لوحة /41) ومنبر مسجد ذى الفقار 
١ه‏ (لوحة 85) ومنبر مسجد الكخيا ١١1417‏ ه . أو نفذت بزخرفة الأشكال 
الهندسية السداسية الأضلاع مكل منبر مسجد السادات الوفائية !١95‏ ه ومنبر مسجد 
حسن ياشا طاهر 114١ه‏ (لوحة )٠١1/‏ . ونفذت هذه الطريقة أيضا فى تنفيد 
الأشكال الزخرفية بدكك المقرئين من أمثلتها دكة مقرئ مُسجد يوسف أغا الحين 
هه (لوحة )١155‏ ودكة مقرئ المنحف الإسلامئ المسجلة برقم ٠١77‏ 
(لوحة )١١5‏ والزخرفة بكل منهما من المعقلى . وقد نفذت الأشكال الزخرفية 
لمتنوعة فى الأبواب بطريقة التجميع أيضا وهى إما مزينة بالأطباق النجمية على سبيل 
المثال الابواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 15١١٠١ه‏ (لوحة )١#‏ 
وباب مسجد الحنفى 17١١ه‏ المسجل مت رقم ٠١14‏ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (لوحة ؟١)‏ ؛ والأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد أبى الذهب 
١ه‏ (لوحة 55) أو مزينة يزخرفة المعقلى مثال ذلك الباب الفاصل بين بيت 
الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل 315ه (لوحة 4) والأبواب المؤدية لبيت 
الصلاة فى مسجد ستان باشا 31/4ه (لوحة )٠١‏ والأبواب التى بمسجد مصطفى 
جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة )3١‏ والباب الموصل للميضأة فى مسجد محمود 


- |. 


محرم 017١ه‏ (لوحة 237 والباب الموجود بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة برقم 
أ 1 أ هوينة بالأشكال الونلاسية المفرعة مدل :بات الدتغرل بمسحد :واد اننا 
فافتة فى :(الويكة ادا لاسا هرا ا براتية الأبواب القارسية عه رمك أن 
الحيه ه"١1ه‏ (لوحة 2١8‏ . 

ونفذت الأشكال الزخحرفية المتنوعة أيضا بطريقة التجميع والتعشيق فى زخرفة 
الشبابيك وهى أما أطباق مجمية مثل زخرفة الشباك الذى يقع بالجهة الغربية رمطل 
على الشارع فى مسجد دأود باشا 366ه (لوحة )4١‏ أو أشكال هندسية متنوعة 
مثال ذلك زخرفة الشباييك الاربع بالجدار الشمالى الغربى بمسجد داود باشا هعه56ه 
(لوحة )5١ ٠9‏ أو زخرفة المعقلى المنفذة بالشبابيك المطلة على الشارع فى مسجد 
الملكة صفية 19١١٠١ه‏ ء ومسجد مصطفى جورريجى ميرزا ١٠١١اها.‏ 

ومن أمثلة الدواليب الحائطية التى نفذت زخارفها بطريقة التجميع دواليب مسجد 
سارية الجبل هه ودولاب مسجد الكردى ©4١١ه‏ والدولاب يمين المنبر 
بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ والزخرفة بكل منهما من المعقلى . 


طريقة التطعيم والترصيع 

عرفت طريقة التطعيم والترصيع منذ العصور السابقة للاسلام ١"‏ وتوارثها المسلمون 
عن القبط (')حيث بلغت هذه الطريقة على أيديه درجة عالية من التقدم والإتقان 
يشهد على ذلك المنتجات الخشبية المنفذ زخارفها بهذه الطريقة والمعروضة فى المتاحف 
امختلفة ”2 . ويلاحظ أن هذه الطريقة رليرت ابت الخترة ىراوي لخر 
الفاطمى لإقبالهم الشديد على الزخارف المنفذه بطريقة الحفر ”*؟: وقد استمر مزاولة 
هذه الطريقة فى زخرفة الأشغال الخشبية التى جمل العناصر الدينية والمدنية حتى وقتنا 
العا قار 


ومن المعروف أن هناك إختلافا واضحاً فى تنفيذ الزخارف بين كل من التطعيم 
والترصيع هذا وان إتفقت كل منهما فى المادة المستعملة بهما . 

المواد المستعملة فى التطعيم والترصيع هى السن والأبنوس والعظم والصدف 
والعاج وأنواع مختلفة من الأخشاب الثميئة ودين الورد والكمثرى حي تكون 
مغايرة فى اللو والنوع وهذا 208 فى اللو عد فية "0 ' 
تملا الفراغات النائجة عن الحفر بالمادة 0 عاجا أو 0 
خشبا نفيسا أو غيرها (4) . وهذه العناصر الزخرفية بعد تطعيمها تتساوى مع باقى 
0 التحفة عن مريق 00 3 00 ماوع 0 


. ١8/١ عبدالعزير مرزوق : ا مرجع السابق ع‎ )١( 

(؟) ديمائد : الفنون الإسلامية ص ١1‏ ترجمة أحمد محمد عيسى ؛ ذار المعارف بمصر . 
(9) عبدالعزيز مرزوق : المرجع السايق ص ١4/‏ . 

(4) ججمال محرز : المرجع السابق ص 91 . 

(5) رجب عزت : المرجم السابق ص15 . 

() حسن الباشا وأخترون : المرجع السابق ص ١55‏ . 


“4 7 .م .كك .م0 : (لووط لهاع 0) مم موقم 
() جمال محرز : المرجع السابق ص 317 . 
)05 7 .م.أك ,مه : (مووظ لماع ) معدعونة 


الأجزاء المراد زخرفتها ١'‏ ' بالغراء فوق سطح الشكل الزخرفى وعلى جوانبه دون مخريز 
أو تفريغ ('"؟ والفراغات النائيجة بي: احا تملا صعجرة ملون يزيد فى ابرازها 
ويطلق الأتراك على هذه الطريقة زن1 17 
والأشكال ال خرفية المنفذة بمواد التطعيم عبارة عن أشكال هنذ سبة من معينات 
ومثلثشات ومسدسات ومثمئات واشكال مستديرة وغير مستديرة »© بالإضافة إلى أشكال 
زحرفية نباتية من عروق وأوراق متنوعة ووريدات وغيرها من أشكال زخرفية ة أبدع فى 
اتقانها تن الذى مارس هذه 3 0 بعد 0 06 رصبر 0 
تستحق الأعجاب والتقدير 000 
من أقد م الأمثلة المزينة اسلو التطعيم والترصيع حشوة خحشبية زيدت بالا ينوس 
ال : وخشب الورد ترم إلى مصر فى القرن الثانى الهجرى فى متحف المتروبوليتان 


7" وحشوة أخرى طعمت بالعظم والعاج ترجع إلى مصرفى القرن الثالث الهجرى فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ا كلية الآثار حشوة ة أخرى زينت بنفس 


الاسلوت 05 : 
3 العصر الفاطمى قل تتقيك هله الطريقة الصناعية ولكن وصل إن درجة 
كبيرة من :الروقة والالقنانافى اللعصي لمر كن بين زينكا الأشغال الشغبية فين 


ا ود كك مقرئين وكراسى مصاحف وغيرها بهذه الطريقة الصناعية ١‏ 6 


من أمثلة النماذج الخشبية لعلك الفترة صندوق لحفظ أجزاء المصيحف من جامع 
خوند بركة (أم سلطان شعبان) ٠٠/الاه‏ زين بأسلوب الترصيع بفسيفساء دقيقة من 


() ححسن الباشأ : ا مرجع السابى ص 11١‏ . 
00 عبدامنعم المليجى : المرجع السابى جح ١‏ ص آل ., 
28 2.201 ,كك .م0 : 20و لهاءع)) متنانو1م 
)2 رججبب عغعرت : امرجم السابق ص 1 
00 مسرل الياشا ؛: المرجع السابق ص 50 
(0) ديماند : ا مرجم السابق ص ١1١7‏ . 
() حسن الباشا وآخخرون : المرجع اسايق ص ١95‏ . 
ل كي سجس : امرجم السابق شكل ه١٠"‏ : 
هذه الحشرة مسجلة عت رقو ٠١‏ بمتحف كلية الآثار . 
)٠١(‏ ديماند : المرجع السابق ص ١71‏ . 


- 1١1١ 


العاج اقوس نفدت على سطم الصندوق باللصق وهذأ الصندوق بمتحفى الفن 
الإسلامى رن عشاء من الجامع نفسه زين بأسيلوية التطعيم ويوجد بمتحف 
الفن الإسلامى أيضنا 0 رمن النماذج الخشبية المطعمة بالعاج ج وترجع لهذه الفترة 
المملوكية كرسى مصحف سنة ١ه‏ طعم بالعاج ريضم كتابة تذ كارية بأسم 
السلطان ات سعيد فاأنصوة 2 


هذا بالإضافة إلى تطعيم الحشوات الزخرفية المنفذة بالتجميع بمواد انيم 
امختلفة فى معظ المتابر ودكك المقرئين وغيرها » وهذا يعنى أن طريقة 
والترصيع كانت تنفذ إلى جانب طريقة التجميع والتعشيق وذلك فى أغلب 0 
الخشبية التى ترجع إلى الفترة المملوكية وتولى ذلك فى الفترة العشماني د 
سبيل المثال منير جامع الماردانى 4ه وقد طعمت -حشواته بالعاج ” "زات يرجع 
إلى نهاية المرن السابع وبداية القرن الثامن الهجرى من مصر فى متحف المتروبوليتان 
نفذت حشواته المجمعة بتطعيمهأ بالعاج "روي سيك المؤيله. ا الذى 
طعمت حشواته بالعا مج لاوس 0 والباب المؤدى للضريح بالمسجد نفسه وقد 
سيفن الأشرف :وساف الى 40 ركذ لك امير ودكة المقر "قن سند 
فالتا (4) ومسو ونمة الفروقي ان نيو 100 


وقد استمرت طريقة التطعيم بالعاج والأبنوس والصدف 1 زحرفة الأشغال 
الخشبية التى ترجع إلى الفترة العثمانية وهذه الطريقة تشكل أهمية عظمى لدى 
الأتراك العثمانيين احختى بلغ اميد إلى أن | كر هله لطريقة فنا مستقلا بذاته 
الهدف منه اثراء الأشغال الخشبية كالمنابر والدكك ومصاريع الأبواب والشبابيك 


. 15 شكل‎ ١939 حسن الباشا وأخرون : المرجع السايق ص‎ )١( 

(؟) حسن الباشا : المرجع السابق شكل ١417‏ . 

(6) -حسن الباشا واخرون : المرجع السايق ص 5/85 شكل ١47”‏ . 

(4) المرجع نفسه ص 151 . ظ 
ره) 6م 8.م..أك .م0 : (0210/10آ) دعسو 
(5) حسن الباشا المرجع السابق شكل ١4/7‏ 

/097 10 بام طاولا .كك .م0 امعط أه وعدووه04 ع1 
(4) حسن عبدالوهاب : المرجم السابق ج 7 لروحة 197 . 

6 7 معام آاءاولا .كك .رن .اماعط 01 معنووها/ا عط 
)٠١(‏ زكى حسن : المرجع السابق شكل 4٠5‏ ! 


0 0 


وغيرها وأسماه نات ن صدفكارى 56061131 لسيادة أشغال الصدف به مع العاج 
والعظم والأبنوس 

ويلاحظ أن الأشغال الخشبية فى العمائر الدينية بمصر العشمانية 0 ت على 
تنفيذ العناصر الزخرفية بها بطريقة التطعيم درن الترصيع ولم يكتب لها أن تزين بفن 
0-6 الذى كان معروفا وسائدا فى تركيا فى نفس الفترة الزمنية . 


ومن أ هم مواد التطعيم التى زينت بها الأشغال الخشبية بمصر فى الفترة العشمانية 
العاج و ''' والصدف (', وخير الأمثلة على ذلك الأشكال الزخرفية الهندسية 
المطعمة بالعاج والأبنوس المزين بها الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا 
ههه (لوحة 839 )5١‏ وأيضا فى زخرفة باب الدخول الرئيسى بالمسجد نفسه 
(لوحة 7-5 4) وكذلك فى تطعيم مراكز الأطباق النجمية والأشكال الهندسية 
والنجمية بالصدف فى البواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 
9أهه (لوحة )١4‏ ء وأيصا فى تطعيم وحدات الأطباق النجمية والأشكال 
الهندسية والنباتية بالعاج فى باب مسجد الحنفى 11/7 1ه المسجل برقم ١٠١145‏ فى 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (لوحة 71 271 وكذا فى تطعيم وحدات الأطباق 
النجمية والأشكال الهندسية المحصورة بينها بالعاج والأبنو, س بالأبواب الغلاثة المؤدية 
لبيت الصلاة فى مسجد أبى الذهب /8/١١ه‏ (لوحة 736) . 

هذا فيما يتعلق بتطعيم زخارف الأبواب والشبابيك وبالنسبة لتطعيم زخخارف المنابر 
فتبدو واضحة فى تطعيم الوحدات المكونة للأطباق النجمية والوحدات الهندسية التى 
تخصرينها وذلك فى زتحرفة أجزاء منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل العاشر 
الهجرى (لرحة8"5) . 


ويتدمء الغراء الزخرفى بطريقة التطعيم فى منبر مسجد محمد أبى الذهب 
6ه فى الرحدات المكونة للأطباق النجمية وكذلك الأشكال الهندسية والنجمية 
وذلك بالعاج والأبنوس » هذا بالإضافة إلى الكتابات القرأنية المطعمة بالصدف والمتوجة 
لفتحة كل من باب المقدم وباب الروضة وفتحات جلسة الخطيب (لوحة 3٠١١‏ 
١١‏ ) . 

وقد طعمت أيضا مقصورة الإمام الليث ١١78‏ ه بمكعبات هندسية مختلفة 
الأضلاع وأشكال جوم سداسية لأضلا ع وذلك بالعاج والصدف 


. ١الا/‎ ١75 حجة وقف داود باشا ص‎ )١( 
. ١,97 (؟) حجة رقف محمد بك أبوالذهب ص‎ 


1ه 


طريقة أشغال امخرط : 

اشتهرت مصر قديما بخراطة الأخشاب حيث كانت هذه الصناعة متداولة منل أيام 
الرومان 2١”‏ واستمر تداولها وتنفيذها فى العصر الإسلامى حيث لهرت لنا نماذج 
منفذة بأشغال الخرط ترجع إلى الفترة الطولونية ”!2 والأيوبية ”2 والفاطمية (4) 
والمملوكية التى بلغ فيها مستوى أشغال الخرط درجة كبيرة من الاتقان والذوق . 
الفنى”27 فضلا عن الفترة العدمانية التى جلت الصناعة فيها فى هذا المجال خخاصة فى 
مشربيات المناءل 17 وعادة فإن أشغال الخرط فى المشربيات لم تكن شائعة فى 
المساجد كما كانت منفذة بشكل أكبر فى المنازل التى تميزت بالأشكال الرخخرفية 
المنفذة بالوحدات المتنوعة من أشغال الخرط 7؟ التى على هيئة مصبعات خخشبية 


ىه ثنا 
مفرعة 


وقد نفذت المشربيات بهذه الطريقة لتتلاءم مع طبيعة الجو فى القاهرة 
فتسمح بدخول الضضوء والنسيم العليل الذى يلطف الجو من خلال فتحات 
المشربية '''وهذه المشربيات تتفق مع التقاليد الشرقية التى تفسرض الحجاب على 
المرأة المسلمة فبفضل هذه المشربيات تستطيع المرأة أن ترى من بالخارج دون أن 
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ومن المعروف أن أشغال الخرط بمثابة زينة فنية أبدع فى تنفيذها الصانع ولكنه لم 
يكتف بذلك فكون أشكالا زخرفية من كتابات وأشكال فنية زخرفية أخرى ١١‏ أما 
عن طريق تنفيذها بوحدات من الخرط متداخلة مع بعضها فى مساحات متقاربة 
وضيقة عن المساحات التى بين وحدات الخرط المنفذة للأرضية المحيطة بها 7" أو 
تنفيذها بنوعين مختلفين من الأخشاب لكى تظهر الأشكال الزخرفية بوضوح 7" 
ومن أهم الأخشاب المستخدمة فى أشغال الخرط هى أخشاب الزان والقرو والجوز 
والساج الهندى والصندل 47 . 


كيفية تنفيذ أشغال الحرط : 


تشكل الوحدات المكونة لأشغال الخرط بالمخرطة وينتج عن ذلك الأشكال المتنوعة 
العديدة من وحدات الخرط 7" ويلاحظ أن المخرطة التى كانت تستخدم إبان الفثرة 
العفمانية ''؟ لاتزال تستخدم إلى اليوم لدى اللخراطين بخان الخليلى . 

تنفذ الوحدات المكونة لأشغال الخرط عن طريق التعشيق ؛ أى ربط الوحدات 
بعضها ببعض دون استعمال مسامير حتى تأتى بالشكل الزخرفى بالجذاب 9" : وهذا 
التعشيق يتم بطريقة يطلق عليها أهل الصنعة فى العصر الحديث ١‏ الخرم والكويلة) 
وذلك عن طريق قطع صغيرة مخروطة تمثل عناصر الاتصال بين وحدات الخرط ب 
ويطلق أهل الصنعة المحدئون على كل من القطع المخروطة فرم 87 أما تعشيق شريحة 
الخرط وتركيبها فى الإطار انحدد لها فيتم بطريقة النقر واللسان . 
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وهناك نوعان من خخراطة الأخشاب منها الخراطة البلدية الى تشمل خخرط 
البرامق العون تشكل بعس الد رابرينات أرجل الكراسى والبابات والكوابيل والقوائم 
وخخراطة المشربية التى تشمل الخراطة الدقيقة الضيقة الفتحات والخراطة الواسعة 
التعيداف 17 

يحخوى متحقيبي لمن الإسلامى بالقاهرة العديد من الد كلك والكراسى المستقلة 
التى نفذ بعضها بهيئة دخلات الجدران وزينت بأشغال الخرط الدقيقة 17 . 

ومن أمثلة أشغال الخرط التى ترجع إلى بداية العصر الإسلامى حشوتان نفذت 
بهما السدايب مائلة يمينا وأخرى تقاطعها يسارا والفراغات النائجة عن هذا التقاطع 
عبارة عن أشكال دوائر تسمح بالإضاءة والتهوية وهله الحشوة وججع للقرن الثالث 
الهجرى” '' . وحشوة أخرى ترجع للقرن الغالث الهجرى ويلاحظ أن الفراغات بها 
إطارات (سدايب) أفقية تتقاطع مع أخرى عمودية مكونة أشكال مربعات أضيف لكل 
ربع سن الاربع عبات رحد صعغبيرة على شكل مثلث فكونت 8 النهاية شال 
نجمية ثمانية الأضلاع 00 , 

'وتتعظويف أنغال اقوط :ف النفررة اللعتار كز ري كل ملخترظ ارون سمه 
الأحجبة المنفذة بأشغال ذلك السياج الخشبى الذى يفصل بين الإيوان الشرقى عن 
الفدة سعد الميها المازوق +6 لأفى 7" وقد امعحخدمف نتن ذرابزيق تبر هذا 
الأشرف برسباى 1ه فنفذت أشغال الخرط به فى المناطق المستطيلة الصغيرة التى 
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تفصل بين المناطق الكبيرة المزتحرفة بالأطباق النجمية من نوع المسدس المفوق17) 
وكذلك درابزين دكة المقرئ فى مسجد قايتباى /ا/1/ه '''ونفذت أشغال الخرط 
من الميمونى المربع فى زخخرفة درابزين دكة المقرئ فى مسجد خايريك 3ه" . 

وقد حفلت المنابر ودكك المقرئين والمبلفين فى الفترة العثمانية بالقاهرة بأشكال 
متنوعة من أشغال الخرط التى تزخر بالعديد من المسميات لوحدات الخرط الدقيقة 
منها خخمرط مسدس مفوق وميمونى مربع وميمونى مفوق ومسدس مبطط ومثمن 
مبطط (أملس) وصليب مليان ونصف صليب وأبى نواعير وكنائسى وصهاريجى دقيق 
بكتابات وزخارف بصليب ملياك . 

واذا تتبعنا أنواع الخرط المنفذة فى درابزينات المنابر العفمانية ودرابزينات دكك 
المقرئين والمبلغين يلاحظ مدى تفوق الفنان العثمانى ودرايته الفنية فى هذا امجال . 

وتتضح أشغال الخرط فى «رابزيئات المنابر فبالنسبة لدرابزين منبر مسجد المحمودية 
هه نفذت به أشغال الخرط من نوع المسدس المفوق والميمونى المربع (لوحة 
٠‏ وأشغال الخرط نفذت فى درابزين منبر مسجد سنان باشا 91/4ه فى الحشوات 
المستطيلة » والمربعة من نوع المسدس المفوق أما فى المناطق المثلقة فهى من النوع 
الميمونى المفوق (لوحة 87) وكذلك الحال فى درابزين منبر مسجد مراد باشا 
5ه (لوحة 60) » أما درابزين منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن 
العاشر الهجرى من النوع المسدس المفوق (لوحة 85) » ونفذت أشغال الخرط فى 
درابزين منبر مسجد يوسف أغا الحين 15١٠١ه‏ فى المناطق المربعة من النوع الميمونى 
المربع وفى المناطق المستطيلة من النوع الكنائسى (لوحة لا/) وذلك كما فين درايزية 
منبر مسجد عقبة بن عامر 77 ١٠١ه ٠‏ وأشغال الخرط بدرابزين منبر مسجد عبادى 
بك ١7١٠ه‏ مئلث فى الحشرة المركزية الوسطى من نوع المسدس المفوق وفى 
الحشوتين اللتين على جانبيها من نوع الصليب المليان والأخربين من النوع الميمونى 
(لوحة /6/) ,؛ زاجشال الخرط فى درابزيء متبر مسجد ذى الفقار بك 5ه 
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نفذت فى الحشوات المربعة والمثاثة من النوع الميمونى المربع أما فى الحشوات المستطيلة 
فمن النوع الكنائسى (لوحة 65) . 

وفى درابزين منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرث الحادى عشر الهجرى نفذت 
أشغال الخرط فى الحشوات المربعة والمثلثة من الميمونى وبالحشوات المستطيلة من النوع 
المسدس المفوق » وأشغال الخرط بدرابزين منبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا 
ه من النوع المسدس المفوق فى الحشوات المربعة والمستطيلة . أما الحشوات 
المغلثة فنفذت بالميمونى المفوق. 

وأشغال الخرط فى درابزين منبر كل من مسجد الكردى 45١١ه‏ (لوحة )5١‏ 
ومسجد الكخيا ١141/‏ ١ه‏ (لرحة 7177) من نوع الميمونى ا مريع فى الحشوات المربعة 
والمثلثة وفى الحشوات المستطيلة من النوع الكنائسى . 

أمنا هرانزوم قب توعد الا ياك ١10‏ الغن نيسوق اكدر مر نوع اقفن 
الحشوة المستطيلة المركزية الوسطى من نوع الميمونى المفوق وفى الحشوتين اللتين على 
جانبيها من نوع المسدس المفوق يليهما على الجانبين من نوع الصليب المليان يليهما 
أيضا من الجانبين حشوتان من النوع المسدس المفوق وكل من الحشوة التى بطرفى 
الدرابزين من النوع الميمونى المربع (لوحة “91) . وتميزت أشغال الخرط بدرابزين منبر 
مسجد محمود محرم /017١١ه‏ بإحاطة كل حشوة منفذة بأشغال الخرط بإطار منفذ 
أيضا بأشغال الخرط ويختلف نوع الوحدات فى كل منهما فتلك التى بالحشوات 
المستطيلة من نوع المشمن المبطط (الأملس) يحيط بها اطار من النوع الميمونى المفوق »؛ 
أما أشغال الخرط فى الحشوات المربعة من نوع أبى نواعير يحيط بها إطار من الميمونى 
المفوق (لوحة 4 2٠١‏ وأشغال الخرط التى بالمناطق المثلثة مشابهة لخرط المناطق المريعة؛ 
ويلاحظ أن هذا الدرابزين من طبقتين ؛ الطبقة الأولى الخارجية وهى السالفة الذكر , 
أما الطبقة الخلفية من نوع الميمونى المربع » ويوجد بهذا المنبر أيضا حشوة نفذت 
بأشغال الخرط بأعلى باب المقدم من الخلف من نوع الصهاريحى الدقيق المنفذ به 
كتابات بنوع الصليب المليان وبمتابعة خطوط الصليب المليان يتضح لنا لفظ الجلالج 
« الله ) . 


وفيما يتعلق بأشغال الخرط المنفذة فى درابزينات دكك المقرئين يلاحظ أن دكة 


0 


١ه‏ (لوحة 1؟1١)‏ ومسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة )١5/8‏ 
ومسجد الشيخ رمضان 175١1١ه‏ (لوحة 117) نفذت أشغال الخرط بدرابزين دكة 
المقرئ فى كل منها من نوع الميمونى فى الحشوات المربعة ومن النوع الكنائسى فى 
الحشوات المستطيلة » أما أشغال الخرط فى دكة مقرئٌ مسجد محمد أبى الدهب 
الحشوات المستطيلة التى ختخصر بينها (لوحة )١74‏ . 

أما أشغال الخرط الممثلة فى دكك المبلغين فتفذت فى كل من دابزين دكة مبلغ 
النوع الميمونى المربع فى الحشوات المربعة رالكنائسى فى الحشوات المستطيلة (لوحة 
5 ) . وفى دكة المبلغ يمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ٠ه‏ نفذت أشغال 
الخرط فى الدرابزين وخلف درج السلم الموصل اليها من النوع المسدس المفوق فى 
الحشوات المربعة والميمونى المربع فى الحشوات المستطيلة (لوحة 014) وكذلك الحال 

وتميزت أشغال الخرط فى الفترة العفمانية بتنفيذ أشكال زخرفية متنوعة بين 
وحدات الخرط وذلك بتضييق الفراغات المكونة بها الزخرفة وعادة تنفذ الأرضية من 
النوع الصهاريجى الدقيق والأشكال الزخرفية تنفذ بالصليب المليان الذى يتخلل وحداته 
الصهاريجى الدقيق ويحدد شكل الزخرفة المنفذة ومن أجمل الأمثلة التى توضح ذلك 
حشوة مستطيلة بأعلى الجدار الجنوبى الغربى فى مسجد الشيخ مطهر /151١اه‏ 
وهذه الحشوة مقسمة إلى جزئين : الجزء العلوى بها نفذت أشغال الخرط به من 
النوع الصهاريجى الدقيق المنفذ به كتابات بالصليب المليان وتقرأ هذه الكتابات ١‏ يا 
حشوة مربعة نفذت بها أشغال الخرط من الصهاريجى الدقيق المحدد به شكل مشكاه 
بوحدات الصليب المليان : ويحيط بكل من المنطقة المربعة أشغال خخمرط من 
الصهاريجى الدقيق المنفذ به وحدات بصف الصليب (لوحة 44) . 
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وقد بلغ الأمر فى أشغال الخرط الدقيقة بالفترة العثفمانية أن نفذ بها بعض 
القندليات (النوافذ العليا) التى بالمساجد نذكر على سبيل المثال إحدى القندليات 
بمسجد الشيخ مطهر 51١١ه‏ وقد نفذت أشغال الخرط بها من النوع الصهاريجى 
الدقيق المنفذ به شكل مكذنة بوحدات الصليب المليان ونفذت أشغا! ل الخرط بالقمرية 
المستديرة من نوع النصف صليب (لوحة 17) . والقندليات التى بمسجد محمود 

محرم /1 ١1١‏ ترجد بالجدار الشمالى الغربى والجدار الجنوبى الشرقى من الداخل 
والخارج ونفذت أشغال الخرط بكل منها من النوع المسدس (لرحة 48) . 

هذا فيما يتعلق بأشغال الخرط الدقيقة » ومن أمثلة تنفيذ الخراطة البلدية بالأشغال 


لع اللتروطة إلى ابربكر عليه انه البنين في 153 القركا 


. وأيضا نفذت بالخراطة البلدية الأعمدة المخروطة فى كل من مسند ظهر الخطيب 
فى منبر مسجد الشيخ مطهر /151١١1ه‏ وهذه الأعمدة ترتكز عليها عقد تعطى هيقة 
نحراب حيث تنفد الأعمدة بالخرط ثم تشق إلى نصفين وتلعضق فى الأجراء الخصصة 
لها . ومن أمثلة الأعمدة الكاملة بالخراطة البلدية تلك التى بمقدمة المنبر وجلسة 
الخطيب فى مسجد جورهر المعينى 115 ١ه‏ ؛ (لوحة )١١١‏ . 

رنفذت بالخراطة البلدية الكوابيل الحاملة لدكة المبلغ فى مسجد سنان باشا 
4ه ومسجد الملكة صفية 6ه (لوحة /ا4) ومسجد البردينى 570+ ١ه‏ 
(لوحة 8 ومسجد أبى الذهب //1١١ه‏ . 


ل ااه 


يقة الرسم بالألوان المتسوعة : 
نفذت الزخارف الملونة على الأشغال الخشبية فى مصر الإسلامية منذ القرن الأول 
الهجرى ١‏ وكانت هذه الطريقة عررة لل “ره التماذج الخشبية التى ترجع 
إلى بداية العصر الإشاداي فى القرد الأول الهجرى حشوة حشبية نفذت الزخارف بها 
بطريقة 0 بالألوان المكونة مق لاخر بدرجاته والأصفر والأسود والأبيض وهى 
عبارة عن زخخارف نباتية ورسوم أسماك وهذه الحشوة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة0) وحشوة أخرى ترجع لهذه الفترة زينت بالزخارف الملونة عبارة عن رسوم 
أسماك متقابلة وهى الأخرى بالمنحف نفسه ”*2. وقد أستخدمت طريقة الرسم 
بالألوان إلى جانب طريقة الحفر فى النماذج الخشبية التى ترجع للقرن الثانى وأواخخر 
القرن الثالث الهجرى فى زخرفة الأشغال الخشبية التى ترجع للفترة الطولونية ونفذت 
هذه الطريقة فى توضيح التفاصيل الدقيقة الأشكال الزخحرفية المنفذة بالحفر وهى عادة 
من اللون الأحمر والأزرق والأبييض والأسود ومن أمثلة ذلك حشوة كانت فى 
مجموعة شريف صبرى بالقاهرة ”*" . ويلاحظ أن الأشغال الخشبية التى ترجع 
للعصر الفاطمى والأيوبى كانت فى الغالب مزخرفة بطريقة التجمع إلى جانب الحفر 
ولكن فى العصر الماوكي استخدمت طريقة الرسم بالألوان المتعددة إلى جانب 
اتتذهيب فى زخرفة أسقف العمائر التى ترجع لهذه الفترة وقد وصلت إلى درجة 
كبيرة من الرقى والإبداع نذ كر على سبيل المثال سقف مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق 
ودة النفب وسنت امدوية الأخردن ربياف 1 ون 117 


أما فى العصر العثمانى فقد نفذت هذه الطريقة فى زخرفة أسقىف العمائر الدينية 
والمانية » بالإضافة إلى زخحرفة المنابر ودكك المبلغين والمقاصير » ومن الألوان 


, حسن الياشا وأخخرون : المرجع السابق ص ه78‎ )١( 

(9) عبدالعزيز مروزق : الفنوك الرخحرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين ص88 » الطبعة الأولى 
١ 4‏ مكتبة الاجلر المصرية . 

() -حسن الياشا واخرون : المرجع السابق ص 95" . 

22 ا مرجع نفسه ص ١800‏ . 

(ه0) ا مرجع نفسه ص ١901‏ . 

0 المرجم نقسه ص /1 ١‏ . 


- ١؟١‎ 


الممشخدمة الأحمر بدرجاتة والأزرق والأخضر والأسود والأصفر والأبيض غلاوة على 
الألوان المذهبة » وقد وفق الفنان العفمانى فى هذه الطريقة إلى حد كبير يشهد له 
بالتقدير والجدارة الفنية : 

قبل أن يتم الرسم على الأشغال الخشبية المراد زخرفتها بهذه الطريقة يجب أن 
تدهن ببوية الزيت أو الأسطر (مخطوط مكون من مقدار الجملكة ممزوجة بالكحول 

ويجرى الدهان ببوية الزيت على الأخشاب البيضاء التى يجب أن تدهن كخشب 
الموسكى والبندق » أما الدهان بالأسطر فيتم على الأخشاب الثمينة كخشب الجوز 
والماهوجنى والقرو وذلك حتى يزيد جمالها عما إذا دهنت بالزيت 0 ولكى يحم 
العبلاء ببوية الزيت بشكل متقن يجب أن تصنفر فى البداية الاشغال الخشبية المراد 
زخخرفتها بورق الصئفرة الخش: لم بالورق الناعم حتى د يصبح ١‏ لستلم أملس وبعد ذلك 
يمعجن بالمعجون الحفر والخدوش والتجاويف بسكين المعجون وتكرر المعجنة أكثر من 
مرة حتى يصبح السطبح نظيفا وخاليا من العيوب 227. وبعد أن يتم دهان الأشغال 
الخشبية المراد زخرفتها جهز الرسوم والوحدات الزخرفية على الورق ثم تنقل على 
الأجزاء المراد تزيينها وبعد ذلك يبدأ الصانع فى تنفيذ الرسرمات المشكلة بالألوان 
المتعددة وقد بلغت الأشكال الزخرفية المطلوية درجة كبيرة من الإتقان والجودة الفنية 
تشهد بالبراعة الفنية للفنان العثمانى . 

واذا اقتضت الضرورة ترْيين الأشغال إلية* لخسبية برفائق فيتم ذلك بالرييث اتات 
المضاف إليه كربونات الرصاص (الإسبيداج) ليصبح قوام هذا الخليط مناسبا ويجب أن 
يترك يجف بين المرة والأخرى وذلك حتى يتشبع الخشب وتسد مسامه 7 ثم يطلب 
بخليط أخر مكون من زيت الكتان المغلى المضاف إليه قليل من زيتب الترابنتينا ويترك 


. 75 4 محمد عبدالحليم : المرجع السابق ص‎ )١( 

(5) المرجع نفسه ص 5 . 

() جرجس طنوس : الدر المكنون فى الصنائع والفنون ص ٠ 5١١‏ الصبعة الثائية مطبعة الجوائب ‏ 
القسطنطيئية سئة ١+*”١اها.‏ 


1 


أربع عشرة ساعة -حتى يصبح جافا تماما '''وبعد ذلك يطلى الخشب بطلاء الذهب 
بفرشة خخاصة ويجب أن يعتنى بإدخالها إلى التجاويف والتحاديب إذا كان الخشب 
مخروط ولكمال الاتقان يطلى أكثر من مرة » ثم بعد ذلك يرفع ورق الذهب بواسطة 
فرشة التذهيب على الخشب المطلى المراد تذهيبه ويضغط عليها بكرة من القطن حتى 
يلصق ورق الذهب بالطلاء واذا تساقط الورق يستبدل بورق جديد بشكله وستحيوا 3 


وبعد أن تنتهى عملية التذهيب بالزيت يترك لمدة يومين ثم يمسح بفرشة خاصة 
حتى تتساقط وريقات التذهيب الزائدة ' وإذا كان لون الذهب غير لامع يمسح بفرشة 
مبتلة بماء ساحن حتى يعود لمعانه 5 اذا وجد بالسطح المذهب أجراء غير مذهبة 
يعاد مرة ثانية الطلاء والتذهيب 7). وهذه الطريقة لاتكون بلمعان الذهب المعهود 
رلكنها أقل تكاليفا وتحملا لمدة طويلة 28 . 


أ طريقة التذهيبي بالغراء فيتمى طلاء المراد 0 بالغراء الذى 5200 
الأرانب والقطط بعد غليها بالماء وتصفيتها »ثم يضاف عليها مقدار معين من الجص 
الناعم ويكرر الطلاء نمانى أو عشرة مرات على أن يتم الجفاف بين كل دهنة رأخرى 
وبعد أن يجف الطلاء تماما يطلى للمرة الأخيرة بغراء أرق وأرخى قواما من المخلوط 
السبايق وبعل أن ف هذه الدهنة الأخيرة بلصقن ورق التذهيب ثم يصمل تماما 000 ٍ 
واذا فقد لون الذهب الملصوق بفعل الزمن يمسح بفرشة ناعمة مبتلة بالكحول وزيت 
الترابنتينا وبذلك يرجع لونه المفقود ”"" . 


)١(‏ رشيد غازى الدمشقى : منتهى المنافع فى أنواع الصنائم ص ٠٠١5 ٠٠١١‏ ؛ المطبعة الأدبية 
سئة اه - 1/855اه . ْ 

00 سيور جمس طنوس : المرجع السابق ص 3 

(4) برشيد عاق الدمعقى: امرجم السابق 101 

(ه2 سع حيس طنوس : ا مرجع السابق ص م335 . 

“با جم سجس طنوس : امرجم السايق ص 3٠‏ , 


ومن أمثلة الأشغال الخشبية التى زينت بالتذهيب واجهة منبر مسجد مصطفى 
جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ حيث تذكر الوثيقة الخاصة به «مدهوث المنبر بالدهان الملون 
تلمع واجهته بالذهب» (١'وذهبت‏ أيضا خخوذة المنبر وسقف جلسة الخطيب فى منبر 
مسجد عثمان كتخدا (الكخيا) 41 ١ه‏ وتذكر الوثيقة الخاصة بالمنشيع (يجاور القبلة 
منبر برسم الخطبة من الخشب الجوز به سلم من الخشب يصعد من عليه الى قبة علو. 
المنبر المذكور ملمعة بالذهب وسكفة المنبر أيضا ملمعة بالذهب ظاهرا أو باطنا»7؟2 2 وقد 
أستخدم التذهيب أيضا فى تلميع الهلال النحاسى الذى يعلو خوذة منبر خشبا معقلياً 
يعلو قبه خشبا لطيفة يعلرها هلال نحاسى مطلى بالذهب» ”'. ويلاحظ أن هذا 
التذهيب أ: زيلت أثاره حاليا . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية المنفذ بها الأشكال الزخرفية المتعددة بالرسم وبالألران 
المتنوعة يتضح من خلال آثار ملونة بالزيت فى شكل مشكاة تتدلى بثلاث سلاسل من 
سمت العقد الممثل لهيثة المحراب فى مسند ظهر الخطيب بمنبر مسجد المحمودية 
ه/اوه (لوحة ؟7١١)‏ وأيضا فى الزحرفة النباتية الممثلة فى سقف جلسة الخطيب 
بمنبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى . وعن تمثيل هذه الطريقة 
فى زخرفة دكك المبلغين يتضح فى زخرفة السطح السفلى لددكة مبلغ مسجد البرديني 
هاه حيث يلاحظ الثراء الزخخرفى فى العناصر النباتية التى تزين وحدات الاطباق 
النجمية والأشكال الهندسية المحصورة فيما بينها وذلك بالألوان المتعددة المنفذة كال حمر 
بدرجاته والأصفر والأخضر والأسود (لوحة رقم 2050 » وفى زخخرفة السطح السفلى 
لدكة مبلغ مسجد سيدى عقبة 77١٠١ه‏ (لوحة 07) وقد نفذت الوحدات الزخخرفية 
النباتية بالتناوب بين البراطيم الخشبية الحاملة للدكة وذلك بالألوان المكونة من الأزرق 
والأخضر والأصفر والبنى » وفى زخرفة السطح السفلى لدكة مبلغ مسجد أبئ الذهب 
7ه ويلاحظ الثراء لزخرفى الواضح المنفل المناصو النيائية المتنوعة بهذه الطريقة 
والألوان المستخدمة بها من الأبييض والا حير بلدرعائة رالا ضير والافش (لوسة )0 


() حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 7 5 
(؟) حجة وقففى عثمان كتخدا ص 579 . 
(1) حجة وقف ستان باشا سطر 5" ._ 0" 


ات 


وأيضا فى زخرفة السطح السفلى لدكة المبلغ بمسجد محمود محرم ٠‏ ٠ه‏ وذلك 
بالبراطيم الخكنيية المعمعيدة لدتونا نهنا وذللق هاللون الأسوة والأضصفر والاخضر 
رالأحمر بدرجاته (لوحة 266١‏ ونفذت هذه الطريقة أيضا فى زخرفة ة المقاصير منها 
مقنصورة الإمام الليث ١1/8‏ ١ه‏ ؛ ويتضحم من خخلالها البراعة الفنية والجودة والاتقان 
فى تنفي- الاشكال الرخصر فية النباتية المتنوعة بالرسم بالآلوان المكونة من الاخضر 
والابيض والاصفر والبنى والاحمر بدرجاته (لوحة 514 168) . 

ومثلت العناصر الزخخرفية النباتية الترعا ص بالألوان المتعددة فى زخرفة مقصورة 
السادات الوفائية 195 ١ه‏ وهى تمثل أبد ع ما أخرجته يد الفئان العئمانى من رسوم 
وأشكال زخرفية محاكية للطبيعة وذلك باللون الأزرق والأصفر والأحمر والأبيض 
والأسود والأخضر علاوة على الألوان المذهبة (لوحة 5 717 - 25/8 ويلاحظ أن 
العناصر الزخخرفية المنفذة بهذه الطريقة ممثلة فى الزخارف النباتية التى تميزت بها هذه 
الفترة العثمانية والمحكونة من مجموعات زهرة اللالا وزهر القرنفل وزهرة الورد والأوراق 
الرمحية المسئنة وزخحرفة الهاتاى والأرابيسك التركى وأشجار الرمان وأطباق الفاكهة ؛ 
هذا بالإضافة إلى شكال الوهريات الى ادنك أشكال الزهور والوريدات 
من الأفرع والأوراق النباتية. 


- 00 


طريقة التفريغ : 

يطلق الأتراك على هذه الطريقة 15018 ١7‏ وتشكل الزخارف بها عن طريق 
تخديد الأشكال الزخرفية فى المناطق المراد زخرفتها ثم تفرغ الأجزاء الغير مزخرفة ‏ 
الأرضيةات القن انفضا .بين الوتحذات الإتخرفرة 17 , 

ويادعط أن الأماك لحترا هذه الطريقة سبب الشروخ الى نخدت كيرا فئ 
الأجزاء الضيقة والضعيفة بالوحدات الزخرفية حيث يكون ااه ألياف الخشب عكس 


وكان استعمال هذه الطريقة على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة قليل 
التنفيذ . 


ومن الأمثلة المبكرة لهذه الطريقة حشوة خحشبية ترجع للقرن الثالث الهجرى عبارة 
عن أشكال مسئنة متتالية نفدت بالتفريغ وهذه الحشوة محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاه ‏ 7؛ 

واستخدمت هذه الطريقة أيضا فى زخرفة الشباك الذى بالواجهة الشرقية بمدرسة 
وخانقاه الظاهر برفوق ///اه وأيضا فى زخخحرفة ظاهر مكان المصحف بدكة المقرئ 
أيضا © . ومن الملاحظ أن هذه الطريقة قد نفذت فى زخخحرفة الأشغال الخشبية التى 
قرجع إلى خخارج مصر مثال ذلك فى زخرفة جانبى جلسة الخطيب بمتبر مسجد علاء 
الدين بقونية ٠8هه‏ 2 وأيضا فى زخرفة كرسى المصحف الذى كان بالمسجد 


)١(‏ يطلق هذا الإسم أيضا فى تركيا على طريقة صناعية اه المنسوججات وهى 


المعروفة بطريقة الإضافة . 

عبدالعزيز مززوق : الفنون الزخخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ص: ١١١‏ . 
ف .5 ,011 .م0) : (530-اآ لقا0) اكيكت 01 
هه 7 .2 ,.1] 
42 1 .1أم اك .0 : للمصلط ) بريوم 
0 5 لم 1 .لآملا نأك .م0 : لمماضرط) معسصررم لكف 'ن] 
030 9 قاط .عاك .درن : (للو امن 0) رومن 1 لما 


ل ا 


ونقل إلى متحف إسطانبول '''. رفى زخخرفة كرسى مصحف (رحل) مؤرخ بسنة 
١ه‏ ويرجع إلى إيران "'' . 

وقد مثلت الزخرفة بهذه الطريقة فى الفترة العثمانية خخارج القاهرة مثال ذلك فى 
زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر مسجد عبدالباقى جوريجى ١11١1١ه'",‏ 
أما تنفيذها خارج مصر فَقّد مثل بها زخخرفة الجزء العلوى والإطار السفلى من دكة 
المقرئ فى مسجد السليمانية بإسطانبول بالقرن العاشر الهجرى 7؟ . 

ومن أمثلة هذه الطريقة بالإشغال الخشبية العقمانية بالقاهرة زخرفة المنطقة التى 
تعلو باب الروضة فى منبر مسجد عبادى بك ١17١٠١ه‏ وأيضا فى زخرفة الأشكال 
الوندسية المي اشية بعستد: ظهر القارعة فى :دكة فرع مسي الع .برق 1111 فد 
ارا 


. زكى حسن : المرجع السابق شكا دم‎ )١( 

. ١8٠ حسن الباشا : المرجم السابق ص 4117 شكل‎ )١( 
. ١44 -حسن عبدالوهاب ؛ المرجع السابى ج ؟ لوحة‎ )1( 
, 11 عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق شكل‎ )4( 


طريقة السدايب البارزة (القشر) (23: 

نفذت هذه الطريقة على كثير من الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة خخاصة 
زخارف دكك المقرئين وهذه الطريقة تكسب الأخشاب المغطاة بها متانة عظيمة : 
ومن أنواع الأخشاب المستخدمة فى تنفيذ أشغال القشرة نحشب الماهوجنى والجوز 
والصتدل وأنواع أخرى "أ 

ونفذت هذه الطريقة على نطاق كبير فى الفترة العثمانية بالقاهرة حيث أنها لم 
تكن شائعة الإستخدام من قبل ومن عناصرها الزخرفية: الأطباق النجمية والأشكال 
الهندسية وهى عبارة عن سدايب بارزة سبردال سطع لضي ييل بها نكال 
الزخرفية السابقة . 

من أمثلة الزخرفة بهذه الطريقة منبر مسجد المحمودية ه/ا51ه حيث نفذت 
الأشكال الزخرفية بها والمكونة من المعقلى بالسدايب المزدوجة وأيضا فى زخرفة 
سقف جلسة الخطيب بمبئر مسجد الشيخ مطهر ١51/‏ ١ه‏ وهى على شكل طبق 
3 وعن تمثيل هذه الزخرفة بدكك المقرئين فتتضح فى الأطباق النجمية والأشكال 
الهندسية فى دكة المقرئ بمسجد المحمودية ه/91ه (لوحة ؟57١)‏ ومسجد ذى 
الفقار ١9١٠ه‏ (لوحة 1؟١)‏ ومسجد الشيخ رمضان 15١١ه‏ (لوحة )1١1‏ 
ومسجد أبى الذهب /8١1ه‏ (لوحة4١١)‏ ومسجد تمراز:الأحمدى ١91١1اه‏ 
(لوحة ه١١)‏ . 


ويلاحظ أن زخرفة دكة مقرئ مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر الهجرى 
المنفذة بهذه الطريقة مغايرة للزخارف السابقة فى د كلك المقرئين حيث نفذ فى .الجزء 
الأسفل منها زخرفة على شكل لآ يشبه الحرف الأفرنجى لا معدول ومقلوب 
وكذلك فى زحرفة الحشرة المربعة بالجزء العلوى منها المكونة من نضجمة سداسية 
الأضلاع بكتفها شكل سداسى (لوحة 4؟١)‏ . 


. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 
. ال١ (؟1) محمد عبد الحليم : امرجم اسايق ص‎ 


ك5 أ هس 


وتمثل هذه الطريقة فى زخرفة د كك المبلغين ببعض حشوات «رابزين دكة مبلغ 

فس جك البرديتن ه"١٠اه‏ بأشكال هنلسية وفى خرف السطح السفلى للد كة 
فة الحشوة المربعة التى تتوسط المنطقة الوسطى يبابيزخر 

من خلال عرض الطرق الصناعية المزخرفة للاأٌخشاب فى الفترة العشمانية بالقاهرة»؛ 
وعرض أمثلة توضح ذلك من أشغال خشبية فى العمائر الدينية يتبين لنا أن العقمانيين 
استشناء سواء كانت بالحفر وأنواعه أو التجميع والتعشيق أو التطعيم والترصيع أو أشغال 
الخرط أو الرسم بالألوان المتنوعة أو التضشريغ أو السدايب البارزة ونفذت بهذه الطرق 
الصناعية أشكال متنوعة فى الزتخارف كالأشكال الزحرفية النباتية المنفذة بالأويمة البارزة 
أرالقائ رك ظ 


وزخخارف التجميع والتعشيق التى نفذ بها زخارف هندسية تميزت يها الفترة 
العفمانية بالقاهرة كز خارف المفروكة والمعقلى بأنواعه إلى جانب زخارف الأطباق 
النجمية والأشكال الهندسية » هذا مع تنفيذهم الرائع لأعمال التطعيم بالعاج والسن 
والصدف ويشهد على ذلك ما تخلف من أشغال غنية بمواد التطعيم بالإضافة إلى 
تفوقهم الذى لامثيل له فى أشغال الخرط الدقيقة وأيضا الرسوم البديعة التى تمثلت 
بالألوان المتنوعة مع زتحارف أشغال التفريغ والسدايب البارزة المكونة بهما أشكال 
هندسية متنوعة . 

فإن كان ذلك يدل على شئ » فإنما يدل على أن الفنان العشمانى لم يخرج عن 
على العكس تماما حيث بلغ حد الكمال والاتقان الزخرفى فى تطويره وابتكاره 
لأساليب زخرفية تميز بها » ويشهد على ذلك الاشغال الخشبية التى ترجع لتلك 
الفترة . 


15ت 


الفصل الرايع 
الأشكال الزخرفية التى وردت 


على التحف الخشيية العثمانية 


تنوعت العناصر الزخخرفية الممثلة على الأشغال الخشبية عامة فى الفترة العثمانية 
بالقاهرة من زنخحارف نباتية وهندسية وكتابية وقد ورث العقمائيوك العناصر الزخرفية 
السابقة عليهم ولم يقفوا عند هذا الحد ولكنهم طوروا وابتكروا فى كل من الزخارف 
الهندسية والنباتية . 

وقد زينوا منتجاتهم الخشبية بأشكال الأطباق النجمية وأنصافها التى كانت سائدة 
من قبل بالإضافة إلى التنوع فى زخارف الأشكال الهندسية المتنوعة المتعددة الأضلاع 
والأشكال النجمية الخماسية والسداسية » هذا إلى جانب تنفيذهم لزحرفة المفروكة 
والمعقلى بأنواعه المائل والقائم والمعكوف ٠‏ تلك الزخرفة التى سادت على كثير من 
الأشغال الخشبية خخاصة التى بالعمائر الدينية » هذا بالنسبة للزخارف الهندسية » أما 
العناصر الزخرفية النباتية فقد مثلت بشكل يحاكى الطبيعة على سبيل المثال زهرة اللالا 
والقرنفل وكف السبع والأوراق الرمحية المسئنة وشجر السرو ورسوم الفاكهة ؛ 
باللإضافة ! إلى استخدامهم لزخارف نباتية محورة : عن أصولها بدرجة كبيرة كزخارف 
الرومى والهاتاى . 

وهذه الزخارف سواء كانت هندسية أو نباتية بأشكالها المتنوعة أعطت سمة مميزة 
متعارفاً عليها لمنتجات هذه الفترة العشمانية بالقاهرة . 

أما الزخخارف الكتابية فققد نفذت بالخط النسخ والثلث آيات قرآنية وأخرى دعائية 
والبعض منها تاريخية وذلك أما بالحفر الغائر أو الكتابة بالألوان أو التطعيم بالصدف . 
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أولا : الزخارف الهددسية : 

زينت الأشغال الخشبية فى مصر العشمانية بالكثير من الأشكال الهندسية المتنرعة 
كأشكال المثلثات والمعينات والأشكال الرباعية والخماسية والسداسية والشمائية وأخرى 
متعددة الأضلا ع واستفادوا من الأشكال الهندسية فكونوا زخارف تميزوا بها وكانت 
شائعة على منتجاتهم الخشبية وهى زخارف المفروكة والمعقلى بأنواعه » هذا علاوة 
على استخدامهم للأطباق النجمية فى الزخرفة . 


أ- زخخرفة الأشغال امخثبية بالأطباق النجمية : 


من المعروف أن الزخرفة بالطبق النجمى كانت من ابتكار الفنان المسلم وحده 
حيث أنها لم تكن معروفة فى الفنون الأخدرى ١١‏ وظهرت بدايتها فى القرن السادس 
الهجرى ١”‏ على محراب السيدة رقية 49ه ‏ 56ده الموجود بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة ”بعد ذلك بفترة وجيزة يشاهد الطبق النجمى بشكل متقن إلى 
حد ما على ريشة المنبر الذى أمر بعمله نورالدين محمود بن زنكى سنة 515م8ه 
ونقله بعد ذلك صلاح الدين الأيوبى إلى الجامع الأقصى ”؟: وقد انتهت الرخرفة 
بالطبق النجمى إلى قمة مارصل إليه الفنان المسلم فى الطراز العربى الإسلامى !28 
وكانت تمثل الأطباق النجمية كاملة أو أجزاء منها على زنخرفة الأشغال الخشبية 
٠ 5 "0‏ | 


ويتألف الطبق النجمى من ثلاثة أجزاء رئيسية الأول يمثل النجمة المركزية التى 
تحتل مكان البؤرة - يطلق عليه أهل الصئعة ترس ”"' والشانى يمثل شكل اللوزة8) 


. 5147 سحسن الباشا : مدخخل إلى الأثار الإسلامية ص‎ )١( 

(؟) فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية ‏ عصر الولاة ؛ المجلد الأول ص ٠ 5١5‏ الهيثة 
(؟») محمد مصطفى : الوحدة فى الفن الإسلامى ص ١7‏ . 

(4) زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية شكل ٠/ا"‏ . 

(5) فريد شافعى : المرجع السابق ص 5١9‏ . 

(1) -حسن الباشا وأخخروك : القاهرة ؛ تاريخها » فتونها , آثارها ص 7537 . 

(0) سيزد ذكر هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية . 

(4) سيرد ذكر هذا المصطلم فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية . 


0 0 


المضلعة ذات الأربعة أضلاع التى ترتب بشكل إشعاعى حول النجمة المركزية ؛ ينتج 
من محيط ذلك هيعة دائرية والثالث يمثل حشوة ذات ستة أضلاع تسمى عند أهل 
الصئعة كندة “١7‏ وهذه الحشوة السداسية الأضلاع ليست متساوية الأضلاع والزوايا 
وتوزع هذه الكندات بعدد يتطابق مع عدد اللوزات فى توزيع إشعاعى مستمد من 
النجمة المركزية يعطى هيشة دائرية وينتج من هذا التكوين الهندسى إطبق مجمى 
متكامل”"' وكانت عدد كندات الطبق النجمى فى بداية الأمر ستا ثم تطور ووصل إلى 
درجة التعقيد فى زيادة عدد كنداته إلى مستة عشر كندة *"' وفى بعض الأحيان إلى 
ثمالى عشرة كندة ”؟'ونفذت الزخرفة بالطبق النجمى ذى الثمانى كندات وعشرة 
واثنتى عشرة وأربع عشرة على المشغولات الخشبية التى ترجع للفترة العثمانية بالقاهرة. 
ومن أمثلة الأطباق النجمية المكونة من ثمانى كندات تلك المنفذة فى زخحرفة باب 
المقدم فى منبر مسجد سارية الجبل ©51ه وذلك فى الحشوة المستطيلة الوسطى 
المنفذ بها ثلاثة أطباق نمجمية وطبق مجمى فى المنطقة المربعة السفلية فى كل مصراع 
من مصراعى الباب » هذا بالإضافة إلى أنصاف هذه الأطباق البجمية التى مخصر فيما 
بينها فى كل مصراع بحيث تكمل مع المصراع المقابل وأرباعها فى ركنى كل 
مصراع ونفذت الزخرفة بالتجميع والتعشيق . وكذلك فى زخخرفة الحشوة المربعة التى 
تتوسط درابزين منبر مسجد محب الدين أبى الطيب فى أوائل القن ١٠ه©)‏ 
بالتجميع مع التطعيم (لوحة رقم 381) . وفى زخرفة صدر قاعدة جلسة الخطيب بمنبر 


مسجد أبى الذهب //١١ه‏ بالتجميع مع التطعيم أيضا 


. سيرد ذكر هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية‎ )١( 
فريد شافعى : مثميزات الأحفاكن المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاضمى ص 7/ » مجلة كلية‎ )0( 
. 19865 مايو‎ ١5 المجلد‎  بادآلا‎ 
. ١5 محمد مصطفى : المرجع السابق ص‎ )'( 
.1م 11 .آمل ملاع 01 دعندو5م1ل/ا ع1‎ 95 . 04 
. ذى القّعدة سنة 557“4ه‎ ١6 حجة الوقف الخاصة بهذا المسجد مرّرحة ب‎ )5( 
. (بوزارة الأرقاف»‎ ١47 راجع : -حجة وقف مسجد محب الدين أبى الطيب حت رقم‎ 


3 17ت 


أما الزخرفة بالطبق النجمى ذى الثمانى كندات فى زخخارف دك المبلغين فتتمئل 
فى زنخرفة المنطقة المربعة التى تنوسط السطح السفلى لداكة مبلغ مسجد سناك باشا 
5ه (لوحة رقم 57) رفى زنحارف السطمح السفلى لدكة مبلغ مسجد البردينى 
١ه‏ رأيضا فى زخرفة المنطقة المربعة التى تتوسط السطح السفلى لدكة مبلغ 
مسجد مصطفى جرريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة رقم 265 وذلك بطريقة السدايب 
فى كل منها . ونفذت الزخرفة بالطبق النجمى ذى الشمانى كندات فى الشبابيك 
وتتضح فى زخخرفة المنطقة المستطيلة الوسطى والمربعة السفلية بمصراعى كل من الشباك 
الذى يمين ويسار ا محراب فى مسجد سارية الجبل 3178ه أما تمثيل هذه الزخرفة 
على الأبواب فد نفذت فى زخخرفة الحشوة المربعة التى تتوسط المنطقة الوسطى يباب 
الدخول الرئيسى بمسجد مصطفى: جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ (لوحة )5١‏ . 

ومن أقدم النماذج الخشبية الممثلة بها زخرفة الطبق النجمى ذى الثمانى كندات 
ريشة منبر مسجد الجامع الأقصى 054ه ١(‏ وفى زخرفة باب بمتحف القسطنطينية 
يرجع إلى قونية فى القرن /ا هف ”أ .. 

ومن الأمثلة السابقة على الفترة العشمانية بالقاهرة المنفذة بها الزخرفة بالطبق 
النجمى ذى الثمانى كندات أيضا ريشة منبر مسجد فرشوط الذى يرجع للقرن 4 هل 
وقد نقل هذا المنبر إلى مسجد بيبرس النبدقدارى بالقاهرة '!؟»؛ وفى زخرفة ريشة هنبر 
مسجد الأشرف برسباى 717/ه مع الأطباق النجمية ذوى الست عشرة كتدة 47 
وفى زخرفة صدر قاعدة جلسة الخطيب فى منبر مسنجد الغورى 55ه 50 , 


وقد مثل الطبق النجمى ذو الشمانى كندات فى زغعرفة الأبواب المكونة من 


() وكى -حسن : المرجع السابق ش 117١‏ 

ف 15اا ل 2 .1م ونقتناأناقباك/ا عتلة دعا : لجرمعع3/]1) وماقومن 

() زكى ححسن : ال مرجم الشارق. ش80 1 

010 المرجع نفسه : ش ا 

(6) محمد فهيم : مدرسة السأطان قنصوة الغورى : لوحة 54 بالكتالرج » رسالة ماجستير مقدمة 
إلى كلية الاثار سنة /15311م . 00 ظ 
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مصراعين بنصف طبق فى مصراع يستكمل مع المصراع المقابل كما فى باب المقدم 
فى منبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ علارة على أرباعه فى ركنى كل 
مصراع ومن أقدم الأمثلة فى تنفيذ هذه الزخرفة بهذه الطريقة الباب الخشبى الذى 
كان فى مدرسة الظاهر برقوق المؤرخة اه ويرجح الأستاذ الدكتور زكى حسن 
أن هذا الباب يرجع إلى القرن لا ه "22 . 

ومن الملاحظل أن عدد كندات الطبق النجمى عادة زوجية ولكن زخرفت المنطقة 
التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد مراد باشا بطبق لمجمى مكون من تسع كندات 
وقد نفذت زخعرفة الطبق النجمى ذى التسع كندات فى زخحرفة باب خائقاه بيبرس 
الجاشنكير 9 اه المصفح بالنحاس ار 

أما تنقيد :تخرفة الأطناق التجمية المكون فن عدرة كنذات فى الأشفال'الخدبية 
العثمائية بالقاهرة فتتضح فى زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمئبر مسجد سنان 
باشا 919ه بالتجميع وفى زخرفة باب المقدم والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى 
منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن ١٠١ه‏ بالتجميع مع التطعيم وفى 
زخرفة سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد الشيخ مطهر لاه ١١ه‏ بالسدايب البارزة 
وفى زخرفة المنطقة التى تعلو الروضة بمئبر مسجد أبى الذهب //1١١ه‏ بالتجميع 
مع التطعيم . 

هذا فيا تعلق يزخرفة المناير + أما زخخرفة الأبواب بالق 'التحض ذى القدرة 
كندات: فمقلة فى (خحرفة الآبوابٍ اللؤدية لبيت الضلاة فى مسجد الملكة ضصفية 
8ه وذلك فى المنطقة الوسطى المستطيلة الوسطى والمربعة السفلى فى مصراعى 
الباب الأيمن (لوحة )١4‏ وفى زخرفة المنطقة المستطيلة الوسطى فى مصراعى الباب 
الأوسط وأيضا فى زخرفة الباب الأيسر المتشابه مع الباب الأيمن بالتجميع مع تطعيم 


.هذا الباب محفوظ يمتحف كلية الاثار تحت رقم /5// . 
00 30 .آم .1 .انلا ات .م0 أملاعطظ 01 وعناندم1/ا ع0 1 


الا 


مركز الطبق النجمى الذى بالمنطقة الوسعلى فى مصراعى كل من الأبواب القلاثة 
بالصدف ظ ونفدت الزخرفة بالطبق النجمى ذى المشرة كندات اننا 2 زخحرفة 
المنطقة الوسطى بالباب المقابل للمحراب (الجهة الشمالية الغربية) فى مسجد أبى 
الذهب //1ااه . 


ومن أقدم الأمثلة المنفذة بها زحرفة الطبق النجمى ذى العشرة كندات باب المقدم 
بمنبر مسجد الصالح طلائع الذى يرجع لسنة 595ه وذلك بنصف فى كل مصراع 
ويكتمل عند غلق الباب. ''رفى زخخرفة باب يرجع لقونية فى القرن /ا ه فى متحف 
برلين نصف فى كل مصراع ويتكامل عند غلق الباب ”© ؛ وفى زخخرفة أحد شبابيك 
المسجد الأخضر ببروسة 818 517/ه 227 وفى زخحرفة المنطقة التى تعلو باب 
الروضة فى منبر مسجد سلطان شاه 8ه المحفوظ بالمتحف البريطانى » وفى 
زتحرفة الحشوة التى على يمين ويسار الحشوة الوسطى المركزية بدرايزين المتبر 
نفسه'؟' » وفى زخخرفة باب المقدم فى منبر مسجد قانى باى أميراخور 5ه وذلك 
بتنفيذ نصفى فى كل مصراع ويتكاملان مع المصراع المقابل عند غلق الباب (5, 
ونفل ا سرت يرجع إلى مصر فى القرن 5ه فى متحف 
فيكتوريا وألبرت”' . وقد نفذت زخحرفة الطبق النجمى ذى العشرة كندات على 
لشفا الخشبية التى بتركيا وترجع للقرن ١٠ه‏ على ا ل المثال زخحرفة الجزء 
الأوسط من دكة مقرئع مسجد السليمائية 9 وأيضا فى فق الأسفل من دكة 
المقرئُ في مسجد رستم باش( . 


010 .1م 1 .اهلا ,كاه .م0 أملاقط 01 وعباووه/3 عجا"1 

0(0) زكى -حسن : ا مرجع السابق ش 7/5 . 

(9) مآ .آم ,77 .ظ . هلكا كه لامر عط" : (ومعطاه لضة) وذلكت.] لومم 
.950 ,ه0607 

(4) زكى حسن : المرجم السابق ش 4١4‏ . 


02 +144 .1م 1 .اول ,ناك .0 باأملاوط أه وعوانوه ]لطا عط" 
(0) زكى حسن : المرجم السابق ش 1١7‏ . 

097 230 .ام الث طوتكايب 1 : رجه 0) ومنتقاكقة 
0 5 .( بالاطلةأة] : (غلعننية01)) مانرمج1[م 
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أما الزخرفة بالطيق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة على الأكتشال الشتمدة 
العشمانية بالقاهرة فتتضح فى زخخرفة ريشة منبر مسجد محب الدين أبى الطيب - القرن 
٠‏ ه . بالتجميع مع التطعيم وأيضا فى زخرفة ريشة المنبر فى مسجد الفاكهانى 
4ه (لوحة “0 ومسجد الشيخ مظطهر /اه١اه‏ (لوسحة ) بالتجميعم وفى 
زخرفة ريشة منبر مسجد أبى الذهب //١١ه‏ وبالتجميع مع التطعيم (لوحة )٠٠١‏ 
محرم 177١١ه‏ بالتجميع (لوحة ؟١٠)‏ . وقد مثلت هذه الزحرفة على د كك 
المقرئين أيضا فى زخارف جوانب الجزء الأسفل من دكة المقرئ بكل من مسجد 
المحمودية ه/51ه ومسجد أبى الذهب /8١١ه‏ (لوحة )١14‏ ونقذت رخخرفة 
الطبق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة فى كل منها بالسدايب البارزة . 

ومن أقدم التماذج الخشبية الممثلة بها زخرفة الطبق النجمى المكون من إثنتى 
عشرة كندة تابوت الإمام الشافعى المؤرخ بسنة 81/4ه '١'‏ وفى زخخرفة حشرة ترجع 
للفرن 5 ه مربعة الشكل محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ويلاحظ أ 
جميع حشوات الطبق النجمى فقدث لأنها منفدة بالتجميع 0 ومثل ادا فى 
خخشرة أخخري بالمتحف نفسه ترجع للقرك 1 ه 7"“: وفى القرن لا ه مثل الطبق 
النجمى ذو الإثنتى عشرة كندة فى زخرفة باب من مصراع وأحد يرجع لقونية 
يراجع إلى قونية أيضا بمتحف القسطنطينية 2*7 ونفذت هذه الزخرفة فى باب يرجع 
صر فى نهاية القرد لاه ويداية المقرن / ه محفوظ يمتحف المتروبوليتان شيويورك 
وذلك نصفا طبق مجمى فى كل مصراع يتكاملان عند غلق الباب وتوجد أرباعه فى 
ركنى كل مصراع 7 'وفى زخرفة ريشة منبر مسجد الطنبغا الماردانى ٠4لاه‏ "2 


عع لكان ارج اللسابو كر 111 


4 الا 0< .ام .دقاملنهء5 قلمط 5عنا : (لصمصلطا) لإأنوط 

4 ا لاثم .1م ..010] 

)0 لانت .1م راك .م0 : (دمخامة0) ممع كا 

(ه) 18نس .1م .1510 

50 6 .لم 8 .مراك .م0 : رل1انهلط) وعصسهة0 

(9) عصام عرفة : مسجد الطنبغا الماردانى لوحة 44 بالكتالوج » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية 
الآثار سنة ١9/٠١‏ . 


ب 


اوكل الطبق النجمى ذو اذ لت عشرة كئذة فى وخخرفة ريشة المنبر فى 
مسجد عبدالغنى الفخرى ١؟5/ه‏ "5'», ومئير مسجد المؤيد شيخ  /١‏ 
مه" ؛ وفى زخرفة باب الضريح بالمببعد فيه '9 :وى رعفرقة ريشة هنيز 
المدرسة الباسطية 551/ه”"' ومنبر مسجد زين الدين بالحبانية 25/ه 2١7‏ , وفى 
زخحرفة باب المقدم 0 بكر مزهر 5//هف البعيوا ييا 

مسجد الغورى . 1 ه “كما زغرن مصراعا الكتبية ارج بالحنية البفعر 4 لإيوان 
القبلة لمكن لي 


0000 50 النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة على الخشب فقط 
ولكن امتدت الزخخرفة به إلى الأشغال الفنية الأخرى نذكر على سبيل المثال زشخرفة 
بعض القمريات التى برقية القبة فى ضريح سنقر السعدى (حسن صدقة) سنة 
اه بالجص المفرغ (''» وفى زخحرفة أحد الأعتاب التى تعلو إحدى النوافذ 
بالضريح نفسه وذلك بالحفر فى الحجر ١١7‏ ؛ وقد مثل الطبق النجمى ذو الإثنتى 
عشرة كندة أيضا بالتفريغ فى النحاس على سبيل المثال فى تنور. مسجد قوصون الساقى 


010 14 .1م ,الك تننا !815 210 تتنة[؟15 : (م ل سمعرم 1خ ) 110101000110 
ف .1.215م,.10ط1آ 
(؟) حسن الباشا : المرجم السابق ش 144 . ظ 

0 110 .لم ,لا .املا راك .م0 اماعط 1ه قعنووم لطا عط] 


(5) حسن عبدالرهاب تاريخ المساجد الأثرية ج "” لوحة ,١1١56‏ 

() المرجم نفسه لوحة .1١‏ 

7 م .لم ,2 ءأول/ا ,أله .م0 ,أمباعظ أه معبانوه1/1 عط]1' 

6 محمل فهيم : ا مرجم السابق لوحة 8ه . 

60 ا مرجع نفسه لوحة .١١5‏ 

000 ظ 54 .1م .01لا نأك .مر ,اماعط 01 قعناووهك/ا عط ]”' 

)١١1(‏ انلا ها عالن اغا لتاعية عتتيقاذ! : رمعاعناآ) مأااه0 لضه لإععطط) إلا 
0 
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الناصر محمد بن قلدووك 1ه بالتفريغ 0 


أما الزخرفة بالطبق النجمى المكون من أربع عشيرة كندة فتنتضح فى زخرفة 
الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة بأحد الشبابيك المطلة على الشارغ بمسجد داود 
يانتنا 6ه نفذ نصفى بكل مصراع يكملان مع بعضهما عند غلق الشباك 
بالإضافة إلى أنصاف أطباق مغايرة بينهما وذلك بالتجميع مع التطعيم (لوحة 9؟) 
وأيضا فى زخخرفة الباب المقابل لباب الدخول الرئيسى المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد 
أبى الذهب 1/8/8١ه‏ (الجهة الجنوبية الغربية») بأطباق مجمية كاملة وأنصافها فى 
الجوانب وأرباعهافى الأركان ونفذت الزخارف بالتجميع مع التطعيم (لوحة رقم ©؟) 
ويمكن القول بأن الزخرفة بالطبق النجمى ذى الأربع عشرة كندة نماذجها معدودة 
نخاصة الاشغال الخشبية التى بالعمائر الديئية . 


ومن الأمثلة السابقة على الفترة العثمانية بالقاهرة المنفذة بها زخرفة الطبق النجمى 
ذى الأربع عشرة كندة زحرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد المؤيد 
شيخ 41ه - 4117/ه حيث مثل اثنان يعلو أحدهما الآخر مع أنصاف الطيق 
النجمى فى الجانبين وأرباعه فى الأركان 7" وأيضا فى زخرفة دكة المقرئُ بمسجد 
الفوري ا 37 

ويلاحظ أن الزخرفة بالطبق النجمى ذى الست عشرة كندة لم تمثل بشكل 
ملحوظ على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة حيث كانت هذه الزخرفة سائدة 
على الأشغال الخشبية فى الفترة المملوكية السابقة . 


)01 2 ألم .ا ناولا ناك .م0 بأمنزوط 01 وعسودمك/ة 16 
200 9 .1م ,لاطا 
(1) -حسن الباشا : المرجع السابق ش ١4/8‏ . 

(4) محمد فهيم : المرجع السابق لوحة 515 . - 
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ب زخخرفة الأشغال الحشبية بالأشكال الهددسية المتسوعة : 
ابتكر الفنانون الأتراك أشكال زخرفية متعددة وذلك بتجميع الأشكال المتعددة 
الأضلاع الختلفة فى الحجم والشكل بحيث تتقاطع وتتلاقى فيما بينها بالتكرار أ 
التداخل ونتيجة لهذا التشابك يطلق على هذه الزخارف الأرابيسك الهندسى ''؟» هذا 
بالإضافة إلى تنفيذهم لأشكال الثلثات التى كثيرا ما تستخدم كقاعدة لتوزيع العناصر 
الزخمرفية لتكوين مجموعات متناسقة من التكوينات الزخرفية والاشكال الخماسية 
والسداسية الممتسارية الأضلاع والزوايا والأشكال الثمانية » وقد فضل الأتراك هذه 
الأشكال حتى أخذت مكانة هامة فى تنفيذها على منتجاتهم الفنية ("“علاوة على 
تنفيذهم لأشكال النجوم خاصة النجوم الخماسية والسداسية الأضلاع وتستعمل هذه 
النجوم كعناصر مر كزية للتكوين الزخرفى '' 
من الأمثلة التى توضح تنفيذ هذه الزخارف على الأشغال الخشبية العقمائية 
بالقاهرة تلك المنفذة فى زحرفة الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود ياشا 
هه وهذه الزخارف الهندسية عبارة عن أشكال رباعية وخماسية وسداسية 
وثمانية إلى جانب تنفيذ أشكال النجوم الخماسية الأضلاع وهذه الزخارف نفذت 
بالتجميع مع التطعيم (لوحة رقم )4١‏ . 
رهذه الأشكال الهندسية الرباعية والخماسية والسداسية والأشكال النجمية 
الخو اين وف قن رتعرنة العكديرة الريعة: لقان وى لياف 01 رفظ اردق لبت 
الصلاة فى مسجد الملكة صفية 9١١١ه‏ بالتجميع ونقذت هذه الافكال الومدسية 
أيضا بالسدايب البارزة فى زخرفة الحشوة المستطيلة التى بدرايزين دكة المبلغ فى مسجد 
البردينى ©ه5١٠١ه‏ (لوحة 45) . 


وزخخرفت الحشوات السداسية المنفدذة بالتجميع بالنجمة الخماسية لأشلاء 


)01 .يأك .م0 : لعوقط لماع )) تباعة:1م 

]ءادلا .كك .م0 : لخعارظ) معبرمحظ 'ن] 
)0 41-2 يأك .جرن) : (أعوحط لات ) دن دعوم 
عد ]| ١[ز.للزنا!‏ 


المنفذة بالتطعيم فى المنطقة التى تعلو باب الروضة فى مسجد أبى الذهب //١١ه‏ . 

ومن أقدم الأمثلة التى نفذت عليها الأشكال الرباعية والخماسية والسداسية 
بالتتجميع زخرفة ل المسجل عليه اسم الخليفة لوطي الفاطمى ووزيره بذر 
الجمالى سنة 4ه الذى صنع لمشهد الحسين فى عسقلان ثم نقل إلى حرم 
الخليل فى 3 )0 ونفذت الأشكال الرباعية الأضلاع والسداسية فى زتحارف 
حجاب كنسية أبى السيفين بالحفر ''' وأيضا فى زخرفة محراب السيدة رقية (45ه 
2220 بالتعجميع رين باب مسجد الصالح طلائع ههه بالحفر ل 
زخارف تابوت المشهد الحسينى فى القرن " ه بالتجميه! . 

أما أقدم أمثلة تنفيذ النجمة الخماسية الأضلاع بالحفر على حشوة خشبية ترجع 
لصر ومؤرخة بسنة /1/7١ه‏ 217 وقد نفذت النجوم الخماسية الأضلاع على الأشكال 
الخماسية المجمعة بالتطعيم وذلك بين زخرفة الأطباق النجمية يباب الضريح فى مسجد 
المؤيد شيخ 81 - 1717/ه 5" 

وقد نفذت النجمة الخماسية الأضلاع بالحفر فى الحجر فى زخرفة يعض 
أشكال المعينات المزينة لباطن عقد باب الفتوم 24 4ه . / 

أما الزحرفة بالدجوم السداسية الأضلاع فتتضح فى زخحرفة سقف دكة المبلغ فى 


فه 2 ]م 0 070 : لانماقةة)) 161لا 0ه (0تامتصلط) الوط 


)010 .1م ,نالك .م0 : لالملوط 
(5) حسن الباشا وأخخروك : المرجع السابق شكل 13١‏ . ظ 

(10) زكى حسن : المرجع السابق ش ٠١7‏ . 

سجل عام متحف الفن الإسلامى نحت رقم 4004 00 
20 10 .1م 11 .1أو/ا ,ناك .م0 بأمبرعظ 1ه قعناوده ك1 عط 1 


لي ار 130 .1م بنك م9 : (معاعسا مأحاه0) امه للعوط) لاجر 


1م 


ومسحجددل مدني جرريجى ميرز| ١٠‏ اهمه (لوحة 05 وهذه ال حرفة عبارة عن 
جوم فلاميية الأضلاع ممصمل و الرؤوس بسن يعضهاأ البعض ويلا سحفل ديد رعوس 
النجمة السداسية الأضلاع فى كل من الزخحرفة التى بمسجد سنان باشا ومصطفى 

جوريجى مير زأ وهذه الزخارف منفلة بالسدايب البارزة : 
ومن أمثلة النجمة السداسية الأضلاع المستقلة تلك المنفذة بالتطعيم فى زخرفة 
مقصورة الإمام الليث 1168١١ه‏ وأيضا تلك المنفذة على جانبى الكتابات القرانية 
بمنبر مسجد أبى الدهب /1/8١ه‏ ومنفذة بالتطعيم أيضا على الحشوات السداسية 
وأقدم أمثلة الزخرفة بالنجمة السداسية الأضلاع حشوة من تكريت بالعراق مؤرنة 
بنهاية المرن الثانى وبداية الثالك المجرى 9 7ه) بالحفر وهذه الحشوة بمت هف 
المتروبوليتان بنيوريورك 17| وأيضا على حشوة من مثبر مسححجد جامع سيدا عقية 
بالقيروان نهاية القرن الثانى ربداية الثالث الهجرى بالحفر أيضا ”'' والنجمة السداسية 
فى كل منهما مكونة بتداخل مثلثين معا ونفذت النجمة السداسية الأضلاع أيضا فى 
زخرفة منبر مشهد الحسين فى عسقلان ثم نقل إلى حرم الخليل فى فلسطين وهذا 
0 كتابة 1 الخليفة المستنصر بالله ووزيره بدر 0 سئة 445 507 ع 
وهذه د نفذت بكر 55 لحل (؟وهذا الباب انو فى قلعة 7 
0 زخرفة حشوة خشبية ترجم للقرث الخامس والسادمن الهجرى محفوظة 
بمتحف الفن افد بالقاهرة حت رقم 7١77‏ 2615 وقد مثلت بعض الحشوات 


00 راكل عوك : ا مرجع السابق ش 7175 : 
2030 المرجع نفسه ش 15/١‏ . 
000 امرجم نفسه ش 181١‏ 5 


42 13 .15 ,اتلمطتلن مكلا عنخ نل اأعلضدك/ا : لممأمه)) ممعع 1 
(5) زكى حسن : المرجع السابق ش /717 . 
0530 اط .أم غك .م0 : رلنمملط) بوط 


- ١م‎ 


55 + لأفلا ا 9 دا 
مدرسة إبراهيم بك بكرمان وهذا الباب محفوظ بمتحف الفنون الزخرفية التركية 
بإسطانبول ويرجعه أرسفان 8«721ونك 7 إلى القرن السادس الهجرى ولكن الأستاذ 
الد كتور زكى -حسن ينسبه إلى القرن السابع الهيجرى 5 
ونفذت النجمة السداسية الأضلاع أيضا فى زخرفة مسند ظهر الخطيب فى منبر 
مطل الا خرن 5 همه 217 


ادي كر على سمل لكل فينم فى السب بالسفر في ال 
من المكذنة الجنوبية بمسجد الحاكم بأمر الله "1 ٠7‏ 4ه »ء وأيضا فى زخرفة 
باطن عد باب الفتوح ١/4ه‏ "2 ونفذت النجوم السداسية الأضلاع فى الجص 
بالتفريغ فى زخرشة فمرية جصية 3 و اه 3 طواول 17 5ه وهذه النجوم 
ا ار وبر '". وأيضا فى زخخرفة قمرية 
7ه '“' ومثلت النجوم السداسية أيضا فى الخزف بالرسم بالألوان المتعددة فى 
زخرفة طبق -حزفى من الرى بإيران يرجع للقرن السابع الهجرى فى مجموعة دافيد 
40 .0.1 57'وأيضا فى زنخعرفة بلاطات القاشانى المزين بها -جدران.مسجد المرادية 


)0 موا .كك .م0 : (لووظ لهماء) مدوم 
ور زكى حسن : المرجع السابق شكل 714 ١‏ 

4 .لم لآ .املا : .أملزوظ ]0 وعراووه/ة عط" 
)0 .م17 .1م 71.1 ,.010] 
030 1.0أم كك .م0 : لمعاعنا) اداه 6 لصة عاععهما) انتآ 
/70( 112 .1ج ]1 .انلا ,عساعم] لاعنيث تستا دسج لإلنوط : ل ن)لث . ]ا) [لهبووة0 
0 57م 1 .املا ,نأك .م0 .ادربروظ آه وعلانوه/ة عال” 


(9) 0|010 8 659 .ام 5 .ألا الث مماقاتم أن لإعكرن5 لح : (.ل4.1) عممم 
8 ووعا لإا موت 1للال] 


2-00 00 


ببروسة ويرجع للقرن التاسع الهجرى ؟١‏ 

ونفذت وحدة زخخرفية هندسية على الأشفال الخشبية العثمانية بالقاهرة مكونة من 
شي ند اسه الأضلاع بحدها من الجانبين شكل هندمى متساوى الأضلاع والزوايا 
يطلق أهل الصنعة امحدثون على هذه الوحدة الزخرفية (مسدس خاتم) "'' ويتضح 
تمثيل هذه الوحدة الهندسية فى زححرفة الشريط المؤزر لقاعدة منير مسجد سنان باشا 
8ه وكذلك الحال فى منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأرائل القرن العاشر 
الهجرى بالتجميع مع التطعيم ومنبر مسجد أبى الذهب (لوحة )٠١١‏ . ونفذت أيضا 
فى زنخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ومنبر 

مسجد الكردى 45 ١١ه‏ ومنبر مسجد أحمد العريان 44١١ه‏ بطريقة التجميع 

فى كل متها . 

وقد مثئلت هذه الوحدة الزخرفية أيضا فى زخخرفة دككك المقرئين وتتضح فى زخرفة 
الحشوة المربعة التى بدابزين دكة المقرئ فى مسجد تغرى بردى بأوائل القرث العاشر 
الهجرى بالسدايب (لوحة )١١17‏ وفى زخرفة الجانب الأمامى والخلفى لدكة المقرئ 
فى مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١ه‏ بالتجميع (لوحة )١18‏ وأيضا فى 
زخرفة الحشوة المربعة التى بالجزء العلوى من الضلع الأمامى فى دكة المقرئ المحفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تحت رقم ١١1/1‏ بالتجميع (لوحة ©15). 

أما الزحرفة بهذه الوحدة الهندسية على الأبواب فتتضح فى زخرقة المنطقة الوسطى 
بالباب المؤدى لد كة المبلغ فى مسجد الملكة صفية 9١١١ه‏ (لوحة )١7‏ وياب 
الدخول الرئيسى لمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١٠١١ه‏ » خاصة فى زخرفة 
الحشوة المستطيلة العلوية والسفلية (لوحة 23١‏ . وأقدم الدماذج الخشبية المنفذة 
زخرفتها بهذه الوحدة الهندسية حشرة ترجعم للقرن الخامس 1 السادس الهجرى 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 7 وفى زخرفة الحشوات الأفقية بباب مسسجد 


)010 ظ .18" ,كك .00 :(500تا ندا 0) ام 
00 سيرد شرح هله الوحدة الزخرفية فى المعجم العخاص باللصطلحات الفنية والمهنية , 
فرق ا ا 8 00000 


ا 


الالح طلائع ©0هه المحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة .2١7‏ وأيضا فى 
زخحرفة الحشوة المستطيلة الافقية بتابوت المشهد الحسينى الذى يرجع للقرن السادس 
الهجرى ونقل إلى متحف الفن الإسلامى ''رمثلت هذه الوحدة الهندسية فى زخرفة 
حشرة خخشبية بالمتحف نفسه "١"‏ ؛ وفى زخرفة بعض الحشوات فى حجاب كنسية 
أبى السيفين 47؟2: ونفذت هذه الوحدة الهندسية أيضا فى زخخرفة الإطار المؤزر لتقاعدة 
المنبر فى مسجد عبدالغنى الفخرى ١1/ه‏ **©: وكذلك الحال فى زخرفة الشريط 
المؤزر لقاعدة المنير فى مسجد أبى بكر مزهر 5ه 27 ؛ ومتبر مسجد الغورى 
ينا 


وهذه الوحدة الهندسية يلاحظ أنها لم تنفذ على مادة الخشب فقط » بل مثلت 
على الحجر والمعادن والخزف وغيرها على سبيل المثال تنفيذها بالحفر فى الحجر فى 
زخحرفة البدن الأسطوانى الذى يعلو الدروة التى تعلو البدن المضلع فى مكذنة الأمير 
يشبك من مهدى سنة 7/14ه فى مسجد الإمام الليث 7 ونفذت أيضا فى زخرفة 
الإطار المحدد لزرخارف مصراعى باب مدرسة السلطان سحسين لاه/اه الموجود حاليا 
بمسجد المؤيد شيخ وذلك بالنقش على النحاس 257 وقد مثلت هذه الوحدة الهندسية 
بالرسم بالألوان المتعددة بالقاشانى المزين به كتفا مدخل مسجد ببى خخانوم بسمرقند 
4 - 1104م وهذه الوحدة متكررة على هيئة محاريب "1 . 


01 ظ ا .ام بعك .م0 : (لممحصفط) رابوم 


() حسن الباشا وآخترون : المرجع السابن ش 1١‏ . ظ 

مك / 1 .21 ربخلاه .م0 : (للمسصلط) سوط 
0 1م .آم .كك .00 : لواقم )) عماللا نه (ل_امتصئط) سوط 
(ه) .امنأك .م0 : زعلصمعىتاخذ) ماناممملوموط 
)03 8 لم .!آ.اأولا.أك .م0 .اأمبزعط 01 وعنسووولنا ع1 


600 حسن عبدالوهاب : المرجم السايق ج ١‏ لوحة 114 . 

0 ا مرجم نفسه لوحة ه716١‏ 0 ْ 

00 ىك .أم .77 .م أت .م0 .قاعطأه مضه ركاللام.]) مك13 
60 امنأك .م0 : رعلصوعع1م) أدمهلدموم 


ب ل/اغ! سس 


وزينت الأشغال الخشبية العثمائية بالقاهرة أيضا بالأشكال السداسية الأضلاع 
المتكررة بالتوالى وقد قسم كلى مسدس إلى ممتة أقسام بالسدايب المجهة يمينا ويسارا 
رفيا ويطلق أهل الصنعة الممدئون على هذه الوحدة الهندسية ؛٠مسدس‏ سروةم ((2, 
وقد مثلت هذه الوحدة الهندسية فى زشرفة باب المقدم فى منبر مسجد صرغتمش 
بطريقة التجميع . 

ويتضح تنفيذ هذه الوحدة الهندسية فى زخخحرفة الأبواب على أحد الأبواب 
الخارجية بمسجد يوسف أغا الحين ٠١75‏ بطريقة التجميع (لوحة )١4‏ : كما 
نفذت هذه الزحرفة فى ظهر دكة المقرئ بمسجد ألتى برمق *؟1١ه‏ بالتفريغ 
(لوحة .)١17١‏ وأقدم الأمثلة الخشبية التى تمثل هذه الزخرفة بوضوم زخارف تابوت 
الإمام الشافعى المؤرخ 4/اهه *'' ولكن نفذ بين هذه الأشكال السداسية شكل 
ثمانى الأضلا ع . 

ومن العناصر الزخرفية الهندسية التى نفذت على الأشغال الخشبية العثمانية 
بالقاهرة وحدة زخخحرفية عبارة عن لمجمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها بهيئة 
سداسية شكل "1 يشبه الحرف '1 بالأفرتجية - ويطلق أهل الصنعة على هذه الزخخرفة 
«مسدس دقماق» ”' ونفذت هذه الزخرفة فى المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنير 
مسجد الفاكهانى /14١١ه‏ بالتجميع (لوحة 2514 وأيضا فى زخرفة الدرجة الوسطى 
من در حم مثبر مسعجد معحجمود محرم سنة 1 1ه (لوححة رقم 5 ”)2 بالتناوب مع 
زخرفة ممائلة لها بهيئة مثمنة ‏ مثمن سروة ‏ ونفذ شكل ! فى وضع متقابل بشكل 
مائل مع أعلى وأسفل ومركز هذه الوحدة شكل معين وليس يجمة سداسية ونفذت 
اه بالتجميع مع التطعيم (لوحة 00 


090 ا حسن : المرجع السارق تن 1 
(77) سير شرم هذه الوحدة الرخرفية فو المعج, الخاص بالسطلحات الفنية ؛ لمهنية . 


وقد نفذت هذه الوحدة الهندسية من قبل فى الأشغال الخشبية التى ترجع للفترة 
الفاطمية على شكل مجمة سداسية الاضلاع يحيط بها بهيئة سداسية شكل سداسى 
باستطالة دون إضافة رأس شكل '1' الذى يشبه حرف '1 بالأفرئجية وذلك فى الزخرفة 
التى تعلو طاقية محراب السيدة نفسية بالقاهرة بين عامى 817 4١‏ هه رهذا 
امحراب محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 2١7‏ : وأيضا فى زخرفة الحشرة الثانية والثالثة 
المربعة الشكل من ظهر محراب السيدة رقية التى أمرت بعمله زوجة الخليفة الفاطمى 
الأمر بأحكام الله بين سنتى 49ه ‏ 5ه5هه »ء وفى زخرفة الحشوة الأولى والقالثة 
والخامسة المستطيلة الشكل فى جنب المحراب نفسه 27 . 

ومن العناصر الزخرفية الهندسية التى نفذت على الأشغال الخشبية العثمانية 
بالقاهرة وحدة هندسية عبارة عن مجمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها أربعة 
أشكال ثمانية الأضلاع ويطلق أهل الصنعة المحدثون على هذه الوحدة الزخرفية 
«مسدس تاسومة) ”'“ونفذت تلك الزخرفة فى الحشوة المستطيلة السفلى فى جوانب 
دكة المقرئ بمسجد ذى الفقار ١51١٠ه‏ بالسدايب (لوحة )١757‏ وكذلك زخرفة 
الحشوة المستطيلة التى بأعلى وأسفل كل مصراع من مصراعى الباب الذى بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة المسجل برقم ©5775 وهذه الوحدة نفذت بمفردها بطول 
الحشوة وحددت هيئتها بشريط رفيع مطعم بالعاج على الحشوات المكونة لها بالتجميع 


وأقدم مثل لهذه الوحدة الهندسية الزخرفية بيده 34 مصراع من باب الضريح فى 
جامع الإما م باهر بالموصل من القَرك السابع الهجرى أ والثامن الهجرى بالحفر با متحف 
العراقى 0 رقم 115 ع (؟؟وقد مغلت هذه الوحدة البقدسية أيضنا بشكل متتال 
بالرسم بالألوان المذهبة فى الإطار الزخمرفى المحدد لهيئة سقف إيوان القبلة بمسجد 
لاوس 3 اا ا 


(1) المرجع نفسه ش 757 754 . 


(1) سيرد شرم هذه الوحدة الزخرفية فى د الخاص بالمصطلحات الفئية والمهنية . 
(4) ركى حسن : المرجع السابق شكل 1/5 
4 900 71 1 5-1 ناك .م0 اماعط أ وعنانده للا عا 


)ا ” 


ومن العناصر الزخخرفية التى زيشت بها الأشغال الخشبية العمشمانية بالقاهرة أشكال 
هتندسية متعددة الأضلاع من أربعة وعشرون ضلعا وسنة عشر ضلعا تشع من مركزها 
إشعاعات تصل بعضها بالبعض الآخر ويطلق أهل الصنعة المحدثون على مثل هذه 
الحرفة «أبوجتزيرة *2؛ ونفذت هذه الزخرفة على ريشة منبر مسجد عبادى بك 
نفذت هذه الزخرفة من قبل فى الشباك الخشبى الذى بالواجهة الشرقية بمدرسة 
وخانقاة الظاهر برقوق 8/8/اه'" بالتفريغ وفى زخرفة الحجاب الخشبى بكل من 
القبة الجنوبية والشرقية بخائقاه الناصر فرج بن برقوق 41 11/ه” بالتفريغ 
أيقنا : 

وقد مكل هذه الزخرفة فى دكة المقرئ بمسجحد السليمانية بالمرن العاشر 
6 فى مسند ظهر القارئا وجانيه والجزء 0 من الدكة بطريقة التفريغ7». 
صر ومحفوظ بمتحف ال لإملادى لنهة” 0 


0115 0ه بالتفريغ م كذلك 0 


وإلى جانب العناصر الزخرفية الهندسية السابقة نفذت: 0 الأطباق النجمية 
وأنصافها وحدة هندسية مكونة من مشمن مركزى يحيط به بشكل دائرى أشكال 

سداسى متساوية الأضلاع والزوايا بالتتاوب مع شكل ممجمة خحماسية غير كاملة 
يطلق عليها أهل الصنعة المحدثون « ضفدعة) 27) علاوة على الأشكال 


الهندسية المسدسة بإستطالة .> _ »> ويطلق على هذا الشكل أيضا «زقاق» ”7 


() سيرد شرح هذه الوحدة الرحرفية ذ فى المسجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 

(؟)حسن عبدالوهاب : ا مرجع السابق لوحة .١1١٠١‏ 

() أثر رقم ١55‏ بقرافة المماليك . 

04 0 .لم ماك .م0 : (ز/ز[0)) ومقتئج[كم 
(©) زركى ععسن : المرجع السابق ش 1١١‏ . 

(5) ححسن عبدالوهاب : المرجع السابق لوحة 744 . 

(0) سيرد شرح هذا المصطلح المهنى فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفئية والمهئية . 

() سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصالحات القنية والمهنية . 


ل 


ويحيط بالأطباق النجمية وأنصافها ومن أمثلة تنفيذ هذه الوحدة الهندسية التى مخصر 
بين الأطباق النجمية على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة زخرفة ريشة المنبر فى 
مسجد مراأد باشا 4ه بالتجميع (لوحة 84) وريشة المنبر فى مسجد محب الدين 
أبى الطيب بأوائل القرث العاشر الهجرى بالتجميع مع التطعيم (لوحة 87) وأيضا فى 
زحرفة ريشة المنبر فى مسجد الفاكهانى /4١١ه‏ (لروحة 917) والشيخ مطهر 
بالتجميع (لوحة 45) وريشة المنبر فى مسجد أبى الذهب (/18١ه)‏ (لوحة 
)٠٠‏ بالتجميع مع التطعيم ومسجد محمود محرم بالتجميع (لوحة 21١17‏ . وأيضا 
فى زخرفة دكة المقرئ فى مسجد الشيخ رمضان 1/8١١ه‏ (لوحة "117"7) ومسجد 
أبى الذهب //١١ه‏ (لوحة )١15‏ بطريقة السدايب البارزة فى كل منهماء وهذه 
الوحدة الهندسية عادة تمثل بين زخحرفة الأطباق النجمية ومن الأمثلة السابقة على 
الفترة العثمانية بالقاهرة التى نفذت بها تلك الوحدة الرخرفية زخرفة ريشة المنبر 
يسبجد الطعتنا المأروانى +4 لاع" أوررشة المنسير فى متدرفنة البعاي الوسفي 
4ه '''وريشة منبر مسجد عبدالغنى الفخرى ١47ه-20'‏ وريشة منبر المدرسة 
الباسطية 17/ه وريشة منبر مسجد زين الدين بالحبانية 25/ه 647 . 
ج ‏ زخخرفة الأشغال الحشبية العفمانية بالمفروكة والمعقلى بأنواعه : 

تميزت الأشغال الخشبية العثمانية فى القاهرة بعناصر مميزة فى الأساليب الفنية 
الزخرفية المزينة بها وهذه العتاصبر امتميزة بها عبارة عن زحارف متطورة ومبتكرة من 
الصليب المعكوف ويطلق الاتراك على هذه العنصر ©1126 52111211 ويعتبر من أحد 
العناصر الهامة فى الزخرفة التركية القديمة وجميع الدراسات المتعلقة بهذا الصليب 
جمع أنه من أصل أسيوى ودخل مصر عن طريق العراق وأصل هذا العنصر أرى 
لذلك يستخدم كرمز ضد السامية وإتخذه الالمان كإشارة للحزب والهتلرية التى تقوم 
على مبدأ تفوق العنصر الجرمانى والآرى . وتشكل الزوايا القائمة لأذرع هذه الصايب 


)01 ظ 67م [1.أولا .غك .م0 اأمبروظ 017 وتباووه ]نا مرا]” 


)0 .٠م‏ ببااء .م0 : زعتلكصو:اعلة) ماممه00مةط 


(4) حسن عبدالرهاب : المرجم السابق لوحة 18١‏ . 


سا ؤ1و١ا‏ ا 


من اليمين إلى اليسار والعكر ١”‏ بلا ل 

وأقدم الأمثلة المنفذة بها زخرفة الصليب المعكوف ترجع لإيران فى العصر 
الساسانى على قطعة جصية فى متحف المتروبوليتان 7" . 

وأقدم أمثلة هذا العنصر فى مصر الإسلامية بدت على قطع جصية أيضا عثر عليها 
فى حقائر الفسطاط وترجع للعصر الإسلامى المبكر 7" , 

ومن العناصر المبتكرة التى طورت من عتضنر الصَِليِن المعكرف على بل الفئان 
العثمانى زخرفة على شكل '1 يشبه حرف "1 بالأفرجية يتقابل مع مثيله بطريقة 
عكسية فى وضع مائل أر قائم ينتج عن التقابل المائل شكل معين فى الوسط وشكل 
رباعى فى الأركان الأربعة » وفى حالة الوضع القائم ينتج عن التقابل شكل مربع فى 
الوسط ومستطيل فى الاركان الأربعة » وفى حالة تنفيذ هذه الزخرفة بمفردها يطلق 
عليها أهل الصنعة المحدثون «مفروكة) 147 . 

ومن الجدير بالذكر أن هذ الوحدة تكون لفظ الجلالة لاحتوائها على الأربع 
ألفات والهاء اك خاصة عند تنفيذها فى الوضع القائم . 

وقد نيت على المنابر ود كك فسني والأيواب والشبابيك تلك القائمة 
بالعمائر الدينية العثمانية بالقاهرة وفى حالة تنفيذها فى مجموعات متداخلة تشكل 
على هيئة حشوات مستطيلة رأسية وأفقية خصر فيما بينها حشوات مريعة وذلك فى 
وضع قائم أر مائل ويطلق أهل الصنعة المحدثون على هذه الزخخرفة «معقليا قائما» أو 
«معقليا مائلم 59 2 ظ ظ ظ 


)01 .م بلك .م0 (لفحظ اعاع) ممأاعويم 
43 5 للم .17 .1ه/ ,تك .م0 (.لآه) عمرمم 
(1) فريد شافعى : المرجع السابق ج ١‏ ص 7١5؟.‏ 
(4) سيرد شرح هذه الوحدة الزخرفية فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنية . 
(5) ورد ذكر هذا المصطاح المهنى فى وثيقة سدان باشا عند ذكر المنبر «منبرا خشبا معمّليا ؛ ولايزال 
هذا المصطلح معررف إلى اليرم لدى أبناء الحرفة .0000 
راجمع : حجة وقف سنان باشا المسجلة برقم ١855‏ فى وزارة الأوقاف سطر 4" . 
سيرد شرح هذا المصطل فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


ا 


15-5 عد 


وهناك عنصر آخر نفذ على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة يأخذ شكل 7 
ييشه حرف 2 بالأفرمجية ينفذ أحيانا معدولا : وأحيانا أخرى معكوسا ؛ وهذه الزشخرفة 
تمثل أحد شقى الصليب المعكوف ٠‏ لذلك يطلق عليها المحدثون معقليا معكوفا . 

ومن الأمثلة التى توضح زخخرفة المفروكة على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة 
الحشوة المريعة السفلية فى مصراعى باب المقدم بمنبر كل من مسجد مرزرق 
الاحمدى (١١ه)‏ ومسجد مصطفى جرريجى ميرزا ١١١١ه‏ ء وفى زخرفة 
الحشوتين المربعتين بصدر قاعدة منير مسجد الكردى ١١14©‏ ه بالتجميع فى كل 
ا | 

أما الزخرفة بالمفروكة فى دكك المقرئين فممئلة فى زتحرفة جانبى مكان 
المصحف من الخارج فى دكة المقرئ بمسجد يوسف أغا الحين ©1١٠1ه‏ (لوحة 
157) .ء بالتجميع ؛ وفى زخخرفة المنطقتين المربعتين فى صدر دكة المقرئ يمسجد 
الفاكهانى ١14/‏ ١ه‏ (لوحة 7؟1) ؛ وفى زخخرفة الجزء الأسفل من دكة المقرئ 
بمسجد محمود محرم /71١ه‏ (لوحة 2117 بطريقة السدايب البارزة . 


أما زحرفة الأبواب بها فممثلة فى الحشوة الثانية والرابعة فى مصراعى كل من 
باب النتسرل الرقيسى «زالباك الرفين للميف ةق ميحد تقرى برقن بارال القترن 
العاشر الهجرى بطريقة السدايب البارزة (لوحة 1١)»ء‏ وفى زخرفة ة الحشوة الأولى 
والغالقة والخامسة فى كل مصراع من مصراعى باب الدخول الرئيسى بمسجد الكردى 
1ه الوح 011 وق ركرفة رات الدخول لزني أيقنا سكيد اد 
العريان ١١/14‏ هف وهى مكورنة فى منظتقدين مربعتية إحداها علوية والأخرئ سفلية 
قسمت كل منهما إلى مربعات صغيرة زين كل مربع بزخرفة ادردك فتكونت 
مجموعة من المفرو كات فى كل منطقة بطريقة التجميع . 

أما زخحرفتها فى الشبابيك فتتمثل فى زخرفة المنطقة المربعة السفلية فى مصراعى 
0 الشبابيك المطلة على بيت الصلاة والحرم بمسجد ستان باشا 51/6ه . 

وقد نفذت زخرفة المفروكة على الأشغال الخشبية العفمانية التى ترجع لتركيا 
فتذكر على سبيل المثال زخرفة المنطققة السفاية المربعة الشكل فى أحمد الأبواب 


الك ١‏ ل 


الداخلية بمسجد السليمية بأدرنه 161/4م وقد قسمث هذه المنطقة المربعة إلى أربعة 
مربعات صغيرة » نفذ بكل مربع زخرفة المفروكة بالتجميع '''. 

ولم تقتصر زخرفة المفروكة فى الفترة العشمانية بالقاهرة على الأشغال الخشبية ؛ 
بل نفذت بالحفر على الحجر رذلك فى زخرفة الواجهة الرئيسية بمسجد حسن باشا 
طاهر ١7174‏ ه خاصة المربع الذى يقع على يسار الداخل للمسجد "5 . 

أما تزيين الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة بزخرفة المعقلى القائم فتمثلت فى 
الباب المؤدى للحرم فى مسجد سارية الجبل 515ه ويلاحظ أن بعض حشواته 
اتتفديف زوايا قائمة (لوحة ؛ شكل 4) » وفى زشحرفة المنطقة الوسطى المستطيلة 
والسفلية المربعة الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى مسجد سنان باشا 31/9ه (لوحة 
)٠‏ ء وفى زنخرفة المنطقة المربعة العلوية والسفلية فى الباب المؤدى لدكة المبلغ فى 
مسجد الملكة صفية 9١١٠ه‏ (لوحة )١7‏ » وفى زخرفة الباب المسجل حت رقم 
١ه‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » ونفذت الزخخارف فى كل منها بطريقة 

ومثلت زحخرفة المعقلى القائم أيضا فى زخرفة الشبابيك » منها الشبابيك التى 
بمسجد سارية الجبل ©97ه ؛ فى زخرفة المنطقة الوسطى المستطيلة بالشبابيك المطلة 
على الحرم وبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 15١١١ه‏ » وفى زخخرفة المنطقة 
المربعة العلوية والسفلية بالشبابيك المطلة على الشارع بمسجد ممصطفى جوريجى ميرزا 
هء ونفذت الزحارف فى كل منها بالتجميع . 

وتتضح زنحرفة المعقلى القائم أيضا فى زخحرفة الدواليب الحائطية خخاصة فى 
المنطقة الوسطى المستطيلة بالدواليب الحائطية فى مسجد سارية الجبل ( شكل )١‏ وفى 
رخرفة المنطقة الوسطى المستطيلة بالدولاب الحائطى الموجود بمسجد الكردى 
ه ١ه‏ وذلك بطريقة التجميع فى كل منها . 
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وفى زحرفة المنابر كما فى زخرفة باب المقدم فى منبر مسجد سارية الجبل 
هه ونفذت هذه الزخرفة فى باب الروضة والمنطمة التو تعلوه فى منبر مسجد 
يوسف أغا الحين 75١٠١ه»‏ وفى زخرفة باب المقدم فى منبر مسجد مرزوق 
الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى ؛ وفى زخرفة باب المقدم وجانبيه ((كتفيه) 
والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى منير مسجد الكخيا 1141١ه‏ (لوحة 7١‏ ؟97) 
؛ وأيضا فى زخرفة ريشة المنبر فى مسجد الشيخ رمضان 1/0١١ه‏ (لوحة /91) ومنبر 
مسجد الخضيرى /8١١ه‏ بطريقة التجميع فى كل منها . 

أما عن تنفيذ هذه الزخرفة فى دكك المقرئين فقد مثلت فى الجزء الأسفل من 
ذكة القرف قن مس سنارية الج :هفاك :لريعة 111) «وفن رخرقة المنطقة 
المستطيلة فى صدر الجزء الأسفل من دكة المقرئُ مسجد ألتى برمق 177١1ه‏ 
(لوحة )١١‏ وقى زنحرفة الضلع الخلفى من دكة المقرئ التى بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة والمسجلة برقم 4/5 . 

أما تنفيذ زخخرفة المعقلى القائم على الأشغال الخشبية العثمانية فى تركيا فيلاحظ 
أنها كانت منفذة خاصة“على الأبواب والشبابيك لتناسب هذه الزخرفة مع المساحة 
الطولية لكل من الباب والشباك عما لو زخرفت بالمعقلى المائل . 

من هذه الأمثلة زخرفة المنطقة الوسطى المستطيلة فى أحد الأبواب الداخلية 
بمسجد السليمية بأدرنة 151/4١م‏ بطريقة التجميع :2١(‏ ونفذت أيضا زخرفة المعقلى 
القائم فى المنطقة الوسطى المستطيلة والسفلية المربعة بأحد الأبواب بمسجد السليمية 
بأدرنة أيضا ”"' » وفى زخرفة باب الدخول الرئيسى بمدرسة كاراتيه بقونية ''©» وفى 
زخرفة مصراع باب يرجع للقرن العاشر الهجرى ؛ رهذا الباب محفوظ بمتحف 
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ولم تقتصر الزخرفة بالمعقلى القائم على الأشغال الخشبية العثمانية بالعمائر 
الدينية فى تركيا ولكنها نفذت أيضا فى زخرفة الأبواب والشبابيك بالعمائر المدنية على 
سبيل المثال زخخرفة أحد الأبواب الداخعلية بأحد المنازل بتركيا 2١7‏ , 

وفيما يتعلق بزخخرفة الأشغال الخشبية العثمائية بمدينة القاهرة بالمعقلى المائل 
(شكل )١‏ فنجدها ممثلة فى زخرفة الباب المؤدى للسبيل فى مسجد أق سنقر الفرقانى 
6ه (لوحة )١15‏ ء وفى زخرفة المنطقة المريعة العلوية والسفلية فى الباب المؤدى 
لداخل المسجد » وكذلك باب الدخول الرئيسى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا 
١ه‏ (لوحة ٠١‏ ) » وأيضا فى زخرفة الحشرة الثانية والرابعة فى باب الدخمول 
الرئيسى بمسجد الكردى 145١1١ه‏ (لوحة )5١‏ ؛ وكذلك فى زخرفة المنطقة المربعة 
العلرية والحفلية انن الجاب الؤو لداع .مجه الشواذلية 114 اف وتشدت 
الزخارف فى كل منها بطريقة التجميع . 

ع تمثيل تحرفة المعملى الماثل فى المنابر العشمانية بالقاهرة جدها منفدذة فى 
زخرفة ريشة المنبر والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى مسجد المحمودية ©/141ه. (لوحة 
39) ؛ وكذلك فى زخخرفة ريشة المنبر فى مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر 
الهجرى » ونفذت فى كل منها بطريقة السدايب البارزة » كما نفذت هذه الزخرفة 
فى ريشة المنبر بمسجد يوسف أغا الحين ه1١١ه‏ (لوحة 41) » ومسجد ذى 
الفقار ١9١٠١ه‏ (لوحة 45) ومسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادى عشر 
التجرى (الوحة © 9) سعد مصاتى حوري .ميررا ١1آنن ‏ وفسيضق جمد 
العريان ١١/5‏ ه بطريقة التجميع . 1 

وفع اماخحظ أنهذة: الزخرفة ‏ المعقلى ‏ متناسبة مع مساحة ريشة المنبر المتسعة 
حيك نفذت بالميل »وقد كانت الزخرفة السائدة على الأشغال الخشبية العغمانية 
بتركيا من المعقلى القائم خخاصة المنفذة على الأبواب والشبابيك أما المنابر فد كان 
معظمها مصنوعا من الرخام . 

ونفذت الزححرفة بالمعقلى المائل على دكك المقرئين فى الفترة العثمانية بالقاهرة: 
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منها زخرفة دكة المقرئ فى مسجد يرسف اغا الحين ©7١٠١ه‏ (لوحة )١55‏ , 
وفى زخخرفة الجزء الأسفل من الضلع الأمامى والضلعين الجانبيين فى دكة المقرئ 
المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تخت رقم ١٠١17‏ (لوحة )١75‏ بطريقة 
التجميع فى كل منهما . 

أما زخحرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة بالمعقلى المعكوف : فقّد نفذت 
على الأبواب والمنابر » ومن أمثلة الزخرفة بها على الأبواب زخحرفة المنطقة المربعة 
العلوية والسفلية فى الباب المؤدى للميضأة بمسجد محمود محرم ١11١١1‏ ه (لوحة 
)١‏ ؛ ويلاحظ الخداع البصرى الذى يحدث نتيجة للاججاه المعاكس للحشوات 
المكونة فى الزخرفة مع السدايب المحصورة بينها » ولتباين الظل والضوء أيضا تكون 
زخرفة على شكل '1 تشبه حرف 1 بالأفرتجية يقرأ معدولا ومقلوبا بشكل أفقى ؛ 
وقد نفذت هذه الزخرفة التى محخدث خداعا بصريا فى ريشة المنبر بمسجد الكخيا 
1ه (شكل ") الذى يسبقه بأكثر من نصف قرن » وأيضا فى زخرفة ريشة 
المنبر والمنطقة التى تعلو باب الروضة فى مسجد الشواذلية 54١١ه‏ (لوحة 15) , 
كما مثلت فى زخرفة المنطقة المربعة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الشيخ 
رمضان 175١١ه‏ (لوحة 1175) وأيضا فى زخرفة المنطقة المريعة التى يباب الدخول 
الرئيسى بمسجد جنبلاط ؟١11اههء‏ ونفذت هذه الزخرفة فى تلك الاشغال 

ويلاحظ أن زخرفة المعقلى المعكوف نفذت على الحجر أيضا ؛ ولكن تنفيذها 

على الحجر يختلف فى الشكل والتنفيذ عن تنفيذها فى الخشب ٠‏ حيث يتضح أنه لم 
يقتصر على أحد شطرى الصليب المعكوف ؛ كما زخرف ذلك الأشغال الخشبية؛ 
رلكن نفذ الصليب المعكوف كاملا وأطرافه متصلة ببعضها البعض » وذلك بالحفر 
على الحجر ؛ على سبيل المثال زخرقة المنطقة المستطيلة التى تكتنف المدخل الرئيسى 
بمدرسة كاراتيه بقونية 2١”‏ أما تنفيذها على الخشب فكان بطريقة التجميع التعشيق: 
وهذه الطريقة تفرض الرخخحرفة أحذ شطرئ الضليت المعكوف لذا أطلق عليها أهل 
الصنعة «معقلى معكوف) . 
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وتعتبر الزخحرفة بالمفروكة رالمعقلى بأنواعه من الرخعارف المميزة التى سارت فى 
زخخرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة حتى أصبحت من الأساليب الفنية العثمانية 
المتعارف عليها وانفردث بها زخخرفة الأخشاب العثمانية . 

بالإضافة إلى العناصر الزخرفية السابقة » فقّد زيدت الأشغال الخشبية العثمانية 
بالقاهرة بزخرفة على شكل ل معدول ومقلوب يشبه حرف لا بالأفرتجية ‏ يطلق 
أهل الصنعة المحدثود على هذه الزخرفة «كرندازى» ا 

لكثرة تنفيذه على الإطارات التى مخدد المناطق الزحرفية » وهذه الزخرفة زين بها 
الشريط المؤزر لجوانب المنبر من أسفل بمسجد المحمودية ©/51ه (لوحة )8١‏ ؛ وأيضا 
اسن فسقة خرن بردى بالمرن العاشر الهجرى ؛ وزخعرفة العجزم الأسفل من دك 
المقرئ بالمسجد نفسه (لوحة )١514 ١١77‏ وهذه الرخرفة نفذت بطريقة السدايب 
البارزة فى كل منها . 

هذا علاوة على زحرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة بزخحرفة الزجزاج 
(الدالات» » ويطلق عليها أهل الصنعة المحدوثون «موج البحر» 7 : ومن أمثلة الزخخرفة 
بها الباب المؤدى للمئذنة بمسجد الملكة صفية 5١*١ه‏ (لوحة 2١5‏ » وأيضا فى 
زخحرفة الباب المحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة حت رقم 2018 ونفدت 
بطريقة التجميع فى كل منهما ؛ ومن أقدم الأمثلة المنفذ بها زخرفة الزجزاج -حشوة 
خحشبية بالمتحف نفسة ترجع للقرن الثالث أو الرابع الهجرى ونفذت بطريقة 
ال 0 

وقد نفذت هذه الزخرفة بشكل كبير بالحفر فى الحجر » مثال ذلك زخخعرفة البدن 
الإسطوانى السفلى فى مثذنة مسجد الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة ه"ا/اه 
بشكل رأسى » وفى زخحرفة البدن الإسطوانى العلوى بشكل أفقى 47 . 


() سيرد شرح مذا المصطلح المهنى 8 ا مجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
(؟) سيرد شرح هذا المصطلح المهنى فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
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مثلت زخرفة الزجزاج بالحفر على الحجر فى قبة الضريح بمسجد السلطان برفوق 
١ه‏ ''2» ونفذت هذه الزخرفة أيضا على الرخام بالتلبيس ٠‏ أمثلة ذلك زشخرفة 

من هنا ينضح لنا أن الأشغال الخشبية العشمانية قد حظيت بالعديد من العناصر 
الهندسية المنفذة بأشكال متنوعة بعضها نفذ فى العصور السابقة والبعض الاخخر طوره 
العشمانيون ووصلوا به إلى درجة من الاتقان والمهارة الفنية والبعض الآخر تميزت به 
هذه الفترة العشمانية 5 
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ثانيا : الزخارف النباتية : 


استخدم الأتراك العثمانيون الزخخارف النباتية إما أنها محورة عن التطبيعة أو ثمائلة لهاء 
ويجدر بى أن أتعرض لهذه الرخارف التى زينت بها الأشغال الخشبية . 
الزخارف امحورة عن الطبيعة : 
أ زخرفة الرومى : (شكل 5؟ )١7-‏ 

اعتمدت هذه الزخرفة على العناصر النباتية المستوحاة من عالم النبات كالأزهار 
والشمار والأوراق والاشجار والسيقان (١أعلاوة‏ على تنفيذ أشكال الطيور والحيوانات 
بعد مخويرها مخويرا تاما إلى درجة أنه يصعب التعرف عليها -حيث تبدو كأنها زخرفة 
نماتية بيحته “"امكولة 2 الأفرع النباتية الممورة الأوراق النباتية ذات الفصين وتندميج 
هذه الوحدة الزخرفية مع بعضها لتعطى مظهرا جذابا يستحق الأعجاب ويطلق على 
الوحدة الرئيسية فى هذه الزخرفة نصف مروح نخيلية ”'' وإذا كان الأتراك العشمانيون 
يطلقون على هذا النمط الزخرفى كتمننو 47 ؛ فإن الأوربيين يطلقون عليها إسم 
أرابيسك 501 نسبة إلى العرب أى الرخارف ال وهذه الرخحرفة من 
إبتكار الفئان المسلم وحده ؛ وتعتبر من الزخمارف الأصلية التى انفرد بها الفن 
الإسلامى ''؛ وقد وصفت زخارف الأرابيسك بأنها لغة الفن الإسلامى ولم تخضع 
هذه الزخارف إلى خيال الفن فحسب بل إلى الأسس التى يقوم عليها فن الزخرفة 
عامة من التوازث والتفاعل والتمائل والإشعاع '"؛ وبذلك وصلت زخخارف الأرابيسك 
إلى درجة الاتقان حتى أنها تجذب الناظر إليها » وتملت البداية الأولى لهذه الزخارف 
فى الطراز الثالث من طراز الزخرفة الجصية بسامرا ”4 وتطورت فى العراق وإيران من قبل 
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السلاجقة ثم انتقلت معهم إلى اسيا الصغرى ''' ووصلت إلى قمة نضوجها على 
زخارف التحف والعمائر الإسلامية جميعها '''. 

أما سبب إطلاق الأتراك العثمانيين على هذه الزخرفة «رومى» » أن هذا النوع من 
الزخارف الذى طوره أتراك أسيا الوسطى انتشر فى العالم الإسلامى حتى أسبانيا وأتبع 
لدى الأتراك السلاجقة بإيران والأناضول » وقد أطلق عليه رومى ليشير أنه يرجع إلى 
سلاجقة الروم أى بلاد الروم, بأسيا الصغرى حيث وصل إلى حد الكمال وقمة التطور 
بها وكان يطلق عليها الأتراك قديما بلادى رومى تسنامع 811201 7" , ومن 
المعروف أن العرب أطلقوا على الروم بيزنطيين منذ الحروب التى قامت بينهما عند 
فتوحات الدولة الإسلامية » لذلك يلاحظ أن كلمة رومى تعنى فى اللغة العربية 
بيزنطيا 00 


وبما أن الأتراك العثمانيين هم ورثة الإمبراطورية السلجوقية فقد ورثوا هذا الأسلوب 
الزخرفى أيضا وأبدعوا فى أتقانه حيث نفذت هذه الزخارف المكونة من العناصر النباتية 
الختلفة مع أشكال هندلسية متعددة الأضلاع وأخرى بجمية وزخرفت زوايا هذه 
الأشكال الهندسية بلفائف من الأفرع النباتية لتقلل من حدتها '*' وقد بالغوا فى 
تعقيد هذه الأشكال الزخرفية بدرجة كبيرة تشهد لهم بالقدرة الفنية التى يذب الناظر 
60 
ومن نماذج الأشغال الخشبية المنفذة بها زخارف الأرابيسك ‏ الرومى كما يطلق 
عليها الأتراك ‏ التى بالعمائر الدينية العثمانية بالقاهرة زخحرفة الحشوة المستطيلة العلوية 
5 فى كل مصاريع الدواليب الحائطية بمسجد سارية الجبل ©“51ه (لوحة 
شكل18) وهذه الزخارف منفذة بطريقة الحفر . ومن أقدم وأروع الحشوات 
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الخشبية المنفذة بها زشحرفة الأرابيسك -حشوة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة وترحجع 
إلى النصف الأول من القرن الخامس الهجرى رهذه عدوا من ددع ما رتيل ل 
الصانع من المهارة وأتقانه لهذا النوع من الزخمارف وحشوة أخرى تضم رأص 
حصانين فى وضع متدابر يحيط بهما زخارف نباتية دقيقة من نوع الأرابييسك غاية فى 
الاتقات 7 رمفلت الرخرفة فى كل منهما بطريقة الحفر . 


وقد نفذت زخارف الأرابيسك التركى أيضا بالحفر على الحشوات الهندسية 
المتعددة الأضلاع المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق فى باب الدخحول الرئيسى بمسجد 
داود باشا 9ه (لوحة " 7 8 - 4) وأيضا فى زخرفة الباب المسجل مت 
رقم بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

وأقدم أمثلة الأشغال الخشبية التى نفذت زخخارفها بطريقة التجميع ونفذت على 
حشوات التجميع الهندسية المتعددة الأضلاع زنارف الأرابيسك بالحفر المنبر الخشبى 
الذى صنع لمشهد الحسين فى عسقلان ونقل إلى حرم الخليل بفلسطين ومسجل 
عليه كتابة بإسم المنشضر ناطق .وزيز ندر التعماكك ,اقيق53 الع 7" رايظنا ف 
ز-خرفة الحشوات الهندسية المجمعة فى محراب مشهد السيدة رقية الذى يرجع 9 
هه هه ويوجد بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ”*؟: وكذلك فى زخخرفة الحشوات 
المجمعة أيضا فى منبر السلطان الإمام الشافعى ؛لاهه 2*7: وفى زتحرفة الحشوات 
المجمعة أيضا فى منبر السلطان جين بجامع أحمد بن طولون 2 تمت 
الزخرفة من هذا النوع بالحفر على الحشوات المجمعة بالأشغال الخشبية امختلفة فى 
الفترة المملوكية السازقة . وقد'نفذت زخرفة الأرابيسلك التركى أيضا بالرسم بالألوان 
المتعددة على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة فى الحشوات الهندسية المكونة 
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للأطباق الدجمية والحشوات التى مخصر فيما بينها فى زخارف السطح السفلى لدكة 
المبلغ فى مسجد البردينى ١ه‏ وكذلك فى زخرفة الممرنصات الحاملة للداكة 
(خ..: 

أما عن تمثيل زخخرفة الأرابييسك فى تركيا فلم يقتصر تنفيذها على أشغال 
الخشب بالحفر أو الرسم بالألوان المتنوعة ‏ بل امددت إلى المنتجات الفنية المنفذة 
بالخزف والحجر والرخام وغيرها . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية العثمانية بتركيا المنفذة بها زخرفة الأرابيسك بالحفر 
منبر مسجد أولغو دجامى (المسجد الكبير) بمنيسية ١7‏ وأحد الأبواب الموجودة بالمسجد 
نفسه '"'رأيضا فى زخرفة مصراعى نافذة بمسجد حاكم بك بقونية “وقد مثلت 
زخرفة الأرابيسك فى أروع صورها فى باب مسجد مراد الثانى (الجامع الأخضر) 
ببروسة 4174١ه‏ ** “وقد نفذت زخرفة الأرابييسك أيضا بالرسم بالألواك فى سقف 
أحد الحجرات بمسجد المرادية فى مئيسية 7© . 

أما عن تمثيل زخيرفة الأرابيسك على الأشغال الفنية الأخرى بتركيا نجدها منفذة 
بالرفم على التاشائن اذى يكرة السلطان لي الأزل بإنيطاتسرل الورعد ةب 
09*ه'"''ونفذت بالحفر فى الرخام بالشريط المؤزر لريشة المنبر فى مسسجد السلطان 
أحمد ١١١١1ه"'‏ أما تنفيذ هذه الزخرفة بالحفر على الحجر فتنضح فى زخرفة 
الشريط الذى يتوسط الكتابات التذ كارية بمدخل المستحد الاخخطينر ببروسة 
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ب - زخرفة الهاتاي : 1جده!! (شكل 117) 

استعمل هذه الزخرفة الأتراك السلاجقة وهى نموذج بين العناصر الزخرفية 
الصينية المكونة من البالمت والسحب السينية أو ما يشبهها » والعناصر الزخخرفية الإيرانية 
المكونة من الفروع النباتية ''“ويطلق عليها هاتاى ('“وهى كلمة تركية الأصل تطلق 
على بلاد التركستان الشرقية التى تمثل الموطن الأول للأتراك ”وقد طور هذه 
الزخمرفة العشمانيون وأصبحت بمرور الزمن أحد عنصرين هامين من الزخمارف التى 
ميزت فترة الأصالة ( الرومى - الهاناى» وتختلف زخخرفة الهاتاى عن زتحرفة الرومى فى 
تجريد العناصر الزخرفية » حيث يلاحظ أنها أقل مجريدا من زخرفة الرومى فيمكن 
التعرف على الوريدات والأوراق النباتية بسهولة وكثيرا ما تستعمل مع زخرفة 
ا 

ومن أمثلة هذه الزخرفة على الأشغال الخشبية العشمانية بالقاهرة الشريط الزخرفى 
المؤزر للسطح السفلى بدكة المبلغ فى مسجد البردينى ©؟١اه‏ » وهذه الزخعرفة 
نفذت بالألوان المتعددة (شكل )7١‏ ونفذت هذه الزتخرفة بالحفر البارز فى الإطار 
الزخرفى المحدد لشباك السبيل فى مسجد يوسف أغا الحين ه”17١١‏ (لوحة 47) . 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية العشمانية المنفذة بها زخحرفة الهاتاى بالألوان المتعددة فى 
تركيا سقف أحدى حجرات مسجد المرادية بمنيسية إلى جانب زخخرفة الروى 5 . 

ولم يقتصر زخخارف الهاتاى على الأشغال الخشبية ولكن أبدع تنفيذها على 
النسيج والأعمال الخزفية والحجر والرخام من هذه المنتجات الفنية على سبيل المثال 
زخرفة قفطان بايزيد الثانى ١5/41‏ 1517م المحفوظ بمتحف طوبقا بواسرى 197 
أما تنفيذ هذه الزخرفة على الأعمال الخزفية بالرسم مجدها ممثلة فى زخرفة طبق يرجع 
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لصناعة إزنيق فى الَرن ٠١‏ ه بمتحف اللوقر '''؛ وطبق آخخر فى متحف فيكتوريا 
وألبرت يرجع للقرن ١٠ه‏ أيضا '''ونفذت أيضا فى زخرفة بلاطات القاشانى التى 
بنفيس أحد النوافذ بمسجد مراد الثانى فى بروسة 414١م‏ وذلك فى الإطار الزخرفى 
امحدد للنفيس بالتناوب مع ورقة نباتية رمحية مسننة الشكل 29 أما تنفيذ زخرفة الهاتاى 
بالتفريغ فى الرخام فتتضح فى منبر مسجد السلطان أحمد (ق ٠١‏ ١١ه)‏ وذلك 
فى الشكل الدائرى الذى يتوسط الريشة '؟'وعن تمثيل زخخرفة الهاتاى بالحفر على 
الحجر فتتضح فى زخخحرفة الشريط الطولى يمين الكتابات الت لا كارية المنفذة بالخط 
الكوفى فى مدخخل مسجد المرادية ببروسة 1414م 07 . 

ومن أقدم الأمثلة البديعة التى نفذت عليها رسوم الوريدات والأزهار على الطريقة 
الصينية بمصر مشكاة من مجموعة مشكاوات السلطان حسن المتوفى سنة 514/ا.ه 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » وقد نفذت هذه الزخارف بالرسم بالمينا المتعدد 


الوا 
الزخارف امحاكية للطبيعة : 


وجد الفنانون فى نبات وزهور بلادهم منبعا غنيا إستفادوا منه فى تنفيذ عناصرهم 
الزخرفية أكثر الزهور المستعملة الورد والقرنفل والرمان واللالا (شكل رقم 25 وتربط 
هذه الزهور فيما بينها بالسيقان والأفرع المتداخلة المزنية بالأوراق وتعتبر هذه الأفرع 
بمثابة الهيكل العام للموضوع الزخرفى مكونة من السيقان والأفرع الصغيرة والوريقات 
والسراعم والزهور وفى بعض الأحيان تكفى زهرة واحدة لتكوين موضوع زخرفى 
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بتكرارها والربط فيما بينها بالأفرخ والسيقان المتشابكة المزينة بالأوراق 2١١‏ وقد شغلت 
بعض الأزهار حيزا كبيرا فى الزخرفة فى بض العصور حتى أنه كان فى بعض الأسحيان 
كل عصر يتميز بأزهار معينة » ومن ناحية أخرى فتختلف طريقة رسم الأزهار حسب 
الصو انا َم حتى أنه من السهل يمكن التعرف على العصر التى ترجم إليه ”' . 

وفع أل راف التى كانت كثيرة الاستعمال فى رسم الموضوعات الزخحرفية الورقة ‏ 
الرمحية امسننة (شكل رقم 51) التى يطلق عليها الأتراك 11 85114 وتستخدم 
كفاصل فى تقسيم الموضوعات الزخرفية » ومن أنواع الأشجار المستخدمة السرو 
والنخيل التى تكون معنى رمزيا لديهم '"' . 

وتعتبر زهرة الالا والترنفل من الأزهار ذات الطابع المميز حتى فى تنفيذ كل 
منهما بشكل محور فذلك لايمحى التعارف عليهه 17 . 


زهر اللالا ع1ةا :(شكل 5١‏ _ 5؟) 


يرجع أصل هذه الزهرة إلى تركيا وليس إلى هولندا كما ذكر البعض ذلك لأن 
هذه لسر :ولت به لبها عن طاريق تر كيا اف القرن السيادس عشي ووضل الأدراك 
بزراعتها إلى درجة الكمال خاصة فى القرن السابع عشر © أما فى القرن الثامن عشر 
فى عصر أحمد الثالث 17١(‏ - 17/0م) فقد انتشرت بشكل أكبر حتى أطلق 
على هذا العصر عصر اللالا 1021 316.] 86 مزارع اللالا تتمير بعناية كبيرة 
واهتمام واضح 217 ففى الحر الشديد تغطى بقماش التيل ووصلوا بزراعتها إلى آلاف 
الأنواع 7" نتيجة للرعاية المستمرة والأشراف المباشر من قبل مجلس يطلق عليه 
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مجلس الزهور وكانت تقام بهذه المزارع حفلات تضاء بالمصابيح 2١7‏ وكان هناك أيضا 
مناقشة شديدة بين هواة زراعة اللالا فى إنتاج أنواع نادرة وتخليق أشكال جديدة 
بالتلميح فيما بيئها 7" ويمنح الفائز مكافأة "كتير وتعرف الزهرة الفائرة بأسم حاص 
ا 

وذكرت إحدى النخطوطات 0-0 ثمانية وخمسين وخمسمائة نوع متك كل 
نوع مختلف عن غيره » وترجع الأهمية الخاصة لزهرة اللالا إلى معناها الدينى 
بجانب شكلها الجمالى حيث أن حروفها تتكون من نفس حروف إسم الجلالة ومن 
هنا صبغت أهميتها بالصبغة الدينية المقدسة لدى الأتراك م 

وظل الأهتمام والرعاية بأزهار اللالا حتى العصر الذى ساد فيه نمط الباروك 
والرو كو كر فى القرن الثامن عشر رغبة من الفنانين فى التجديد فتطورت زهرة اللالا 
تبعا لفكرة التغيير والتجديد فتغير شكلها حتى أصبحت خطوطها متفقة مع طابع 
الباروك ولم يسعر د الشكل الزخرفى الكلاسيكى (القديم) لها إلا عدل قيام الحركة 
الوطنية فى أواخر المَرن التاسع عشر التى عملت على إحياء الفن القديم ”*. 
زهرة القرنفل اتتصهننة»! : شكل )١5  ١١(‏ 

شكل هذه الزهرة يساعد على أن ترسم بطرق محورة متعددة بطريقة زخرفية وقد 
عنى الأتراك بزراعتها حتى أنه فى القرن الثامن عشر ووصلوا بزراعتها إلى أكثر من 
مائتى نوع 110 

ويرجع أرسفان”؟' تنوك أصل هذه الزهرة أما إلى إيران أو الصين والراجح أن 
أصل هذه الزهرة يرجع إلى إيران فى العصر الساسانى حيث مثلت زهرة القرنفل 
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بشكل متتال على أببراء ع ل ا روصي لون 
الأمثلة المبكرة كت لتنفيذ زهرة القرنفل . 


رسوم الفاكهة : 


أستخدم الأتراك الفاكهة كعنصر زخرفى وفى عصر اللالا ‏ القرن الثامن عشر 
ياف الممن ري وكثرت الزخخرفة المأخرذة من الفاكهة وانختاروا الأنواع التى تتميز 
بأشكالها المستديرة ؛ ويلاحظ أنه لاينفذ نوع فاكهة بمفرده ولكن عادة ما تكون 
مجموعة فواكه فى آنية ومن أنواع الفاكهة التى إستخدمها الأتراك فى الزخرفة 
الكمثرى والخوخ والتفاح والتين والرمان والبلح وتنفذ بدون أرراق أو سيقان وهذه 
الأنواع ترسم بشكل طبيعى واقعى وليس زخخرفيا ومن الفاكهة التى فضله الأتراك 
ونفذت بكثرة فاكهة الرمان والبلح حيث يعرفونها بأنها فاكهة الجنة ''' . 

وتعتبر زخارف الوريدات والأزهار نخاصة زهرة اللالا والقرنفل وكذلك الأوراق 
الرمحية المسئنة بأشكالها المتنوعة من العناصر الزخرفية التى سادت على المنتجات الفنية 
الكداية نهنا الاشدال الكمية ) 


ومن أمثلة هذه العناصر النباتية المكونة من زهرة الل«لا والقرنفل خحرفة السطح 
السفلى لداكة المبلغ فى مسجد البردينى © ١٠١ه‏ أما الشريط المؤزر له فتتكون زتحرفته 
من الورقة الرمحية المسننة الشكل وزهرة الرمان والأفرع والسيقان التى تترابط فيما بينها 
وقد [سحرفت المقرنصات التى بالدكة أيضا بزهرة اللالا والشيقان التى تتفرع منها 
وذلك برسمها بالألوان المتعددة (لوحة 5٠‏ شكل )1٠١‏ . ومن أقدم الأمغلة الخشبية 
المنفذ بها عنصر الرمان ماهو منفذ على بعض -حشوات منير جامع سيدى عقبة 
بالقيروان /4؟ه ‏ 8175م "5". وتعتبر ثمار الرمان فى الزخرفة بمشابة إحياء للفن 
الساسانى”*؟. وقد نفذت الزخرفة فى السطح السفلى لدكة المبلغ فى مسجد أبى 
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(1) ديمائد : الفئون الإسلامية ص 177 » ترجمة أحمد محمد عيسى 14814 ؛ دار المعارف 
بمصر 


الذهب 1/8/8١1ه‏ من العناصر النباتية المكونة من الأوراق الرمحية المسننة وأشكال 
محورة لزهرة القرنفل وزهرة الرمان التى يتفرع منها ورقة رمحية مسئنة الشكل ويتخلل 
هذا التكرين الزِخرفى وريدات من ثمانى بتلاث وهذه الزخارف رسمت بالألوان 
المتعددة (لوحة 09) . ومثلت بزخارف السطليح السفلى لدكة المبلغ فى مسجد 
محمود محرم ١701/‏ ه من الأفرع النباتية المتماوجة ونتخصر بين هذه الدماذج رسوم 
باقات الزهور والوريدات التى تخرج من أنية على شكل سلة بطريقة محاكية للطبيعة 
وذلك أيضا بالرسم بالألوان امختلفة (لوحة 259 . 


ومن أقدم النماذج الخشبية المنفذ فى زخرفتها عناصر نباتية متنوعة تخرج من 
سلة؛ حشوة مبكرة من مصر ترجع للقرن الأول الهجرى ومحفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة مثلت الزخحرفة بها بالحفر البارز وهى عبارة عن فرعين نبايتين 
متماوجين يحصران بينهما عناقيد عنب وأوراقه »2١(‏ وقد مثلت هذه الزخرفة أيضا 
بطريقة الحفر فى لوح خحشبى من "كسرة أطراف العوارض الحاملة لسقف البللاطة فى 
السك الأتقى. بيت التلضن السو نيه 7 110 

وعن تنفيذ العناصر الزخرفية النباتية على المنابر العثمانية بالقاهرة فتتضح فى زخرفة 
سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد سيدى عقبة 15 ١١ه‏ وهى مكونة من أوراق 
رمحية مسننة متمايلة بشكل محاك للطبيعة مع رسوم وريدات بالألوان المتنوعة . 

أما زخرفة سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن 
١ه‏ فهى عبارة عن أربع وريدات متماثلة فى أركان السقف وهذه الوريدات يتفرع 
منها أوراق نباتية ونفذت هذه الزخارف بشكل واقعى » وتمثلت الزخرفة فى منبر 
مسجد جرهر المعينى 115155اه فى زهرة اللالا التى نفذت ك5 الكتابة التى 
بالحشوة اليمنى أعلى فتحة باب الروضة الأيمن (لوحة 2١١١‏ من زخارف هذا المنبر 
أيضا الوريدات والأزهار خخاصة الأشكال المحورة من زهرة الرمان والقرنفل علاوة على 
الوريدات والأزهار خاصة الأشكال الغغورة من زهرة الرمان والقرنفل علاوة على 
)١(‏ حسن الباشا : المرجع السابق ش ١4١‏ . 
(؟) زكى ححسن : المرجع السابق شكل 3١١‏ . 


الوريدات المكونة من ست بتلاث وهذه الرخارف نفذت جميعها بالحفر البارز (لوحة 
١١١ ٠١9-48‏ ) .ومن الأمثلة المبكرة المنفذة بها الوريدات المكونة من ست 
بتلاث بطريقة الحفر حشوة خشبية من حفائر عين الصيرة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة وترجع لنهاية المرن الثانى الهجرى وبداية القرن الغالث الهجرى ''*. وقد 
نفذت الوريدات ذات الست بتلاث من قبل فى العصر الساسانى بإيراث على قطع 
جصية فى متحف المتروبوليتان ('2 . ونفذت العناصر الزخرفية النباتية على الأبواب أيضا 
وتتضح فى زحرفة باب الدخول الرئيسى بمسجد الامير يوسف جوريجى /11717١1اه‏ 
وهى عبارة عن أفرع نباتية وأوراق ووريدات تمائل الطبيعة (لوحة 214 » وقد مقلت 
زخحرفة الوريدات والاوراق مع الافرع النباتية بالحفر على حشوات خشبية ترجع إلى 
نهاية القرن الثانى وبدأية القرن الثالث الهجرى » من هذه الامثلة زخرفة الوسادة التى 
تعلو تاج أحد الأعمدة برواق القبلة فى جامع عمرو بن العاص »٠‏ ويرجع هذا الإفريز 
الزخرفى إلى سنة 1١5ه‏ 4717م 27. وفى زخرفة -حشوتين أخريتين بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ”؟2. وقد مثلت العناصر الزخرفية النباتية فى باب مسجد 
الحيفى المسجل محت رقم ٠١4‏ من زهرة اللالا ووريدات من سست بتلاث يتفرع 
منها فروع متمايلة تتصل ببعضها البعض وذلك بالتجميع مع التطعيم (لوحة 57 
)1١1‏ وتتضح العناصر النباتية المكونة من زهرة القرنفل واللالا والورقة الرمحية المسئنة 
والأوراق والأفرع التى تربط بينها بطريقة الحفر البارز فى زيئة الإطار الزخخرفى المحدد 
لهيئة شياك السبيل بمسجد يوسف أغا الحين ه١٠١‏ ه (لوحة 57) . 

أما زخارف مقصورة الإمام الليث 1"8١١ه‏ المنفذة بالألوان المتعددة ‏ فقد أيدع 
الفنان فى تمثيل الطبيعة أصدق تمثيل وذلك فى رسم أشجار الرمان ومجمرعات زهرة 
اللالا والوريدات النجمية الشكل » بالإضافة إلى باقات زهور اللالا وكف السبّع التى 
تخرج من الزهريات » هذا علاوة على التكوينات الزخخرفية التى هى عبارة عن سيقان 
)201 7ت[ 1 .ألا اك .م0 : (ناظ. كا) لأ مبووعن0 
00 انا .171 .ام ,لاا .ألا ,كك .م0 : لتمقلامنا 'التلتيث ) عممط 


(4) زكى ححسن : المرجع السابق شكل 798 599 : 


اذا © 


وأفرع متماوجة يتخللها زهرة اللالا وكذلك أطباق الفاكهة المكونة من ثمار الكمثرى 
والرمان وأشجار السرو التى يحيط بها تكوينات الأوراق النباتية الصغيرة وتتخللها زهرة 
كف السبع هذا مع التمثيل الواقعى للورقة الرمحية المسننة الشكل فى زخخعرفة الإطار 
انحدد للسقف وتتبادل بالتناوب مع زهرة الرمان ووريدة من ست: بثللات (لوسحة 154 س 
. 

وهذه الأشكال الزحرفية الفائقة الروعة تشهد بجدارة الفنان العشمانى ومهارته 
الفنية المتقنة ودقته الفائقة وقدرته على الإبداع ثما يوجب التقدير والإعجاب . 

وتعتبر زخارف هذه المقصورة من أبدع ما أخرجته يد الفنان العشمانى فى الرسم 
على الخشب بالألوان المتعددة وقد كانت مثل هذه التكوينات الزخرفية تنفذ على 
بلاطات القاشانى والأوانى الخزفية بالرسم بالألوان المتعددة أيضا والفارق بينهما أنه من 
السهل تنفيذها على الأعمال الخزفية لسهولة التحكم فى الزخرفة وفى المادة المنفذة 

أما تنفيذ هذه التكوينات الزخرفية على مادة الخشب فكان يتطلب الكثير من 
الوقت رالجهد مع توافر المهارة الفائقة لكى يأتى بنتائيج باهرة يستحق عليها التقدير. 

ومن أمثلة الأعمال الزخرفية المنفذ بها باقات الزهور والوريدات والأفرع التى تنيع 
من الزهريات طبق من خخحزف إزنيق يرجع للقرن العاشر الهجرى بمتحف فيكتوريا 
والبرت يتوسطة هيثة دائرية بها زهرية يتفرع منها مجموعات زهرة إاللدلا 217 , 

وأيضا فى زخرفة لوح من بلاطات القاشانى يرجع للقرن العاشر الهجرى » وهذه 
الزخرفة عبارة عن أفرع نباتية يتخللها زهور اللالا تنبغق من الزهريات وهذا اللوح 
محفوظ بمتحف الفنون الزخرفية بباريس ''؟. وقد مثلت زخخرفة زهرة القرنفل واللالا 
والورقة المسننة فى زخرفة بلاطة من القاشانى ترجع للقرن الحادى عشر الهجرى ” '" . 


يتضح مما سبق أن الفنانين العثمانيين قاموا بتنفيذ عناصرهم الزنحرفية النباتية المكونة 


01 ظ [ 8 ,ات .م0 : 00 لآ 
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إلاةا . 


من زخرفة الرومى والهاتاى وزشرة اللالا والقرنفل وكف السبع والرمان والورقة الرمحية 
المسننة الشكل على الأشغال الخشبية المتنوعة ؛ وذلك أما بطريقة الحفر أو التطعيم أو 
بالحفر على الحشوات المنفذة بطريقة التجميع أو الرسم بالألوان المتعددة . 

النا : الزخحارف الكتابية : 


لعبت الرخارف الكتابية دورا هاما فى زخخحرفة الكثير من العمائر والتحف التطبيقية 
سواء كانت من الزخارف أو الفخار أو النسيج أو السجاد أو المعادن أر الزجاج أو الرخام 
أو الخشب وغيرها على مدار العصور الإسلامية » وهذه الكتابات أما تسجيلية تسجل 
إسم صاحب التحفة والصانع الذى قام بعملها أو كتابات تأريخية تبين تاريخ العمل 
ظ الفنى أو كتابات تضم أيات من القرآن الكريم أو عبارات دعاثية . 

وتعتبر هله الكتايات العربية سس التنماة المميزة فى الفنون الإسلامية دوك غيرهاء 
وساعدها على استعمال الكتابات العربية كعنصر زخرفى ما يتمتع به الخط العربى من 
جمال ومرونة فى التشكيل .2'١”‏ استغلها الفنان تبعا لأصول فن كتابة الخط العربى 
من مراعاة النسب بين الحروف وغيرها من المساحات المخصصة للكتاية”''» ويكون 
الخط العربى إحدى الأسس الثلاثة التى قامت عليها لقنو ن الإسلامية إلى جانب 
المسجد والمصحف الشريف ا 


ولم يققتصر على نوع واحد من أنواع الخطوط العربية ”؟'فقد استعمل الخط 
الكوفى بأنواعه الزخرفية المتعددة (الكوفى البسيط والمورق والمزهر والمضفر والمعمارى 
والمربع» خلال القرون الخمسة الأولى للهجرة فى زخرفة العمائر الإسلامية والمنتجات 
الفنية بالإضافة إلى استعمال خط النسخ الذى كان معاصرا للخط الكوفى » ولكن لم 
ينفذ الخط النسخ بشكل بارز إلا منذ القرن السادس الهجرى » حيث أصبح'منافسا 
للخط الكوفى واحتل المكانة الأولى كخط تسجيل على الاثار الإسلامية » واقتصر 
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إستخدام الخط الكوفى فى كتابة الايات القرآنية والعبارات الدعائية » وخير مثال لذلك 
تابوت الإمام الشافعى المسجل عليه تاريخ صنعه 4لاهه227 . 

ومن المعروف أن اللغة العربية لغة القران الكريم ؛ وقد استعملت فى زخخرفة 
الأعمال الفنية الإسلامية فى أنحاء العالم » كما أن معظم البلاد الإسلامية التى 
لاتتكلم العربية تكتب لغاتها بالحروف العربية ''؟ كما فى إيران وتركيا ؛ وينطبق 
الحال على الأتراك العثمانيين بالقاهرة الذين شغلوا أعمالهم الفنية التى تتعلق بالعمائر 
الدينية بالخط العربى خاصة الخط النسخ والثلث » وقد أطلقوا على زخارفهم الكتابية 
جفتكارى 61011815 أى الزخرفة المتكلمة 7 . 


وروعى فى كتابة الخط النسخ الدقة والتناسب » وقد تطور هذا اللخط ووصل إلى 
درجة الكمال على يد الخطاط إبن مقلة ؟/1؟ - 7/8" ه » الذى وضع له مقاييس 
تضبط أشكال حروفه من المدات والقوائم 47 بتحديد طولها بعدد من النقط؛ بمعنى 
بعلة ابن عبدالسلام الذى عدل قانون ابن مقلة للوصول بفن الخط العربى إلى 
الكمال ؛ أما تطور هذا الخط على يد إبن هلال المعروف بإبن البواب المدوفى سنة 
7 وه (5” ٠‏ ام ؛ قفقك رعى مين بين الحروف بعضها مع بعص ووصل به 
إل درجة كبيرة من الكمال الفنى '*'» وابتكر نوعا جديدا من هذا الخط عرف 
بالخط الريحانى » الذى يتميز بتداخل حروفه خخاصة وهى الألف واللام فى أوضاع 
متلاصقة وسمى بهذا الإسم لأن أحرف المد به تشبه عيدان الريحان 29. أما تطور 
هذا الخط فى القَرن السابع الهجرى فقد كان على يد ياقوت المستعصمى الذى 
وصل به إلى الاتقان والجودة حتى لقب بقبلة الكتابة وقد نتلمذ على يديه عدد من 
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الخطاطين البارعين فى فن الخط العربى ١"‏ . 

وأقدم النماذج الممثلة بالخط النسخ وثيقة من البردى مؤرخة بسنة 7ه مكتوبة 
بالعربية واليونانية من أحد عمال عمرو بن العاص على أهناسيا بمصر "'“؛ وبل خط 
التسخ درجة كبيرة من التطور حيث أشتق منه أنواع كثيرة من الخطوط كل منها 
مختلف عن الآخر مثل الطومار والثلث والتعليق والنستعليق والديوانى والهمايونى 
والستاقك :وال قية7!: 

وقد قام العشمانيون بتقليد الخط الكوفى والنسخ والثلث والريحانى والتوقيع 
والرقعة”*'» وبعد مرحلة التقليد هذه ملى محسين العشمانيين للخط العربى فى نوع 
يعرف بالخط الجلى الذى ابتكر على يد ياقوت المستعصى ويمتاز بكبر حجمه 
وأستعمل فى كتابة جدران العمائر 97 . 

ومن أنواع الخطوط التى أستعملها العثمانيون وأبدعوا فى تنفيذها نوع من الخط 
يطلق عليه الخط الغبارى وهو صورة مصغرة من الخط النسخ والخط المثتى الذى نقراً 
من نخلاله العبارة الواحدة من اليمين لليسار والعكس ١١7‏ . 

هذا بالإضافة إلى الخط الديوانى الذى يكتب به الفرمانات والمنشورات التابعة 
للحكومة ؛ وخط السياقت الذى يفهم من سياق الكلام » وكان يكتب به 
الأحسجية”"' : وخط الأجازة الذى يجمع بين ختصائص الخط النسخ والثلث 47 , 

وقد أستخدم الخط النسخ والثلث فى زخخحرفة الأشغال الخشبية العثمانية التى 
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بالعمائر الدينية بالقاهرة » أما بطريقة الحفر أو التطعيم أو التلوين ١“؛‏ وهذه الكتايات 
المنفذة أما أيات قرأنية د عبارات دعائية أو كتابات تسجيلية تاريخية . 

ومن أمثلة الكتابات القرأنية الكتابة المنفذة بالحشوة اليمنى واليسرى يباب المقدم 
بمنبر مسجد سارية الجبل ©317ه » ففى الحشوة اليمين بسم الله الرحمن الرحيم 
«إن الله وملائكته يصلون على النبى) واليسرى (يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسليما» (''ونفذت هذه الكتابات بطريقة الحفر الغائر (لوحة رقم 74 207١‏ ونفذ 
أيضا فى الحشوة الوسطى المستطيلة التى تعلو فتحة باب المقدم فى منبر مسجد مراد ياشا 
5ه ونصها : بسم الله الرحمن الرحيم ١‏ إن الله وملائكته يصلون على 
النبى»7"؟ بطريقة الحفر ؛ وفى الحشرة المستطيلة الوسطى التى تعلو فتحة باب المقدم 
فى منبر مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر الهجرى «بسم الله 
الرحمن الرحيم ادخلوها بسلام» ”© بطريقة الحفر أيضا ء وفى الحشوة المستطيلة 
الوسطى التى تعلو فتحة باب المقدم فى منبر مسجد الفاكهانى /15١١ه‏ «بيسم الله 
الرحمن الرحيم ‏ إن المتقين فى جنات ونهر» '*'منفذة باللون » وقد شغلت الكتايات 
القرآنية فى منبر مسجد أبى الذهب 8/١١ه‏ أعلى فتحة باب المقدم وباب الروضة 
وفتحات جلسة الخطيب وذلك بالتطعيم بالصدف » ففى الحشوة المستطيلة التى تعلو 
فتحة باب المقدم : بسم الله الرحمن الرحيم (إن الله وملائكته يصلون على النبى؛ 
وكملت هذه الآية فى حشوة مستطيلة من الخلف (يا أيها الذين أمنوا صلوا عليه 
وسلموا تسليما» 21 (لوحة رقم 1/7) » أما الكتابات التى تعلو فتحة بابى الروضة من 
سطرين » ففى الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليمنى «بسم الله الرحمن الرحيم ‏ قال 
الله تبارك وتعالى تستكمل فى الحشوة المستطيلة التى بالجهة اليسرى ١‏ إلا له 


. ١74 حسن الباشا : المرجع السابق ص‎ )١( 
. سورة الأحزاب الآية 5ه‎ )"( ١ (؟)‎ 

() سورة الحجر الأية 45 . 

(ق) أ خورة القن اليد 1ه 

(1) سورة الأحزاب أية 5ه . 


الخلف والأمر تبارك ‏ الله رب العالمين 2١”‏ أدعو ربكم » ؛ أما الكتابات التى تعلو 
فتحات جلسة الخطيب فتبداً الآية من الحشوة الوسطى (إنما يعمر مساجد الله من أمن 
بالله واليوم؛ تكمل الاية على الحشرة المستطيلة التى بالجهة اليمنى (الآخخر وأقام 
الصلاة وأتى » تكمل الاية على الحشرة المستطيلة التى بالجهة اليسرى «الزكاة ولم 
يخش إلا الله» 9 . 

أما الكتابات القرانية التى تعلو فتحة باب المقدم فى منبر مسجد محمود محرم 
7ه ع فهى منفذة باللون على حشوتين » أحداهما تعلو الأخرى » الحشوة 
الأولى «إن الله وملائكته يصلون على النبى» والحشوة الثانية «يا أيها الذين أمنوا صلوا 
عليه وسلموا تسليما) © (لوحة 9/4) . 

هذا فيما يتعلق بالكتابات النسخية المنفذة من آيات القرأن الكريم على المنابر » أما 
تنفيذها على الشبابيك فتئضح فى الكتابات التى بالحشوات المستطيلة العليا فى كل 
من الشباك الذى على يمين ا محراب الذى فى مسجد سارية الجبل ©537ه فمنفذة 
فى الحشوة اليمنى «قال الله تبارك وتعالى أعوذ بالله من الشيطان الرجيم) والحشوة 
اليسرى «الله لا إله إلا هو الحى القيوم لاتأخذه سنة ولانوم له ما فى السموات وما فى 
الأرض من ذاة (لوحة 7/8 259 »: تكمل هذه الأية القرآنية على حشوات الشباك 
. الذى على يسار امراب ؛ ففى الحشوة اليمنى «الذى يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما 
بين أيديهم وما خلفهم ولايحيطون بشئع من علمه إلا بما شاء وسع كرسيه) 
والحشوة اليسرى (السموات والأرض ولايؤده حفظهما وهو العلى العظيم (؟»صدق 
الله ) (لوحة )7١ - "١‏ . وكذلك فى حشوات الشباك الذى على يمين الياب 
المؤدى للحرم بالمسجد نفسه » فى الحشرة اليمنى (إِن فتحنا لك فتحما مبينا ليغفر لك 
الله ما تقدم من ذنبك وما تأخر ويتم نعمته عليك ويهديك صراطا مستقيما» تكمل 


(0) سورة الأعراف أية هم ,مهمه , 
(1) سورة التوبة الأية ١4‏ . 

(0) سورة الأحزاب أيه 5ه , 

(4) سورة البقرة : الآية ه66؟ . 


اما + 


الأية فى الحشوة اليسرى وينصرك الله نصرا عزيزا هو الذى أنزل السكينة فى قلوب 
المؤمنين ليزدادوا إيمانا مع إيمانهب) '''(لوحة 77 )1١77‏ » وهنا يلاحظ مدى العلاقة 

ونفذت الآيات القرانية أيضا فى الشباك الذى على يسار الداخل للمسجد ويطل 
على الحرم 7 ففى الحشوة اليمنى يسم الله الرحمن الرحيم إن الذين قالوا ربنا الله ثم 
استقاموا» والحشوة اليسرى ١‏ تتنزل عليهم الملائكة ألا تخافوا ولامتحزنوا وأبشروا 
بالجية 237 2 

ونفذت الكتابات القرآنية أيضا على الأبواب » أمثلة ذلك ما كتب فى حشوات 
الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم 8 مسيحخدل سارية الجبل هاذه , ففى 
الحشوة اليمنى # يسم الله الرحمن الرحيم وسيق الذين أتقوا ربهم إلى) والحشوة 
اليسرى «الجنة زمرا حتى إذا جاءوها وفتحت أبوابها ' الله أكبر» ويلاحظ هنا أيضا 
الارتباط بين معنى الاية الكريمة ومهام الباب وهى الفتح (لوحة 4 23١‏ . 

أما الكتابات الدعائية التى نفذت على الأشغال الخشبية العفمانية فى العمائر 
الدينية بالقاهرة فتتضح تنفيذها على بقية الشبابيك التى بمسجد سارية الجبل » نذكر 
منها على سبيل المثال » ما هو منفذ بالحشوة العليا فى مصراعى الشباك الذى بالجدار 
الايسر من إيوان القبلة » ففى الحشوة اليمنى (يا عالما بحالى عليك تكالى» والحشرة 
اليسرى وياخحفى الألطاف يجنا ثما نخاف) (لوحة ه©5 7 1557) ع وأيضا فى الحشرة 
العليا من مصراعى الشباك الذى على يمين الداخل اللمسجد نفسه ومواجه للمنبر ؛ 
ونصها فى الحشوة البهم: اببسم الله الرحمن الرحيم يامفتح الأاوواف :نا سسب لذ سينا ىه 
وفى الحشوة اليسرى (إنى أعوذ بك من سورة (ثورة») وهيجان الغضب وضعف 
الصبر وقلة القناعة) (لوحة /ا” 237/2 . ظ 


وقد نفذت العبارة الدعائية التى بالحشوة اليمنى السابقة أيضا فى باب محفوظ 


. "50١ سورة الفتح : الآية‎ )١( 
2. 3” سورة فصلت الأية‎ 20 
. 7/5 (؟) سورة الزمر الآية‎ 


ب الا/اا م 


بمتحف قونية يرجع إلى القرن العاشر الهجرى ؛ كتب فى الحشوة اليمنى «يامفتح 
إلا 000 
بانبا) ١‏ 


وقد نفذت الكتابات بشبابيك وأبواب مسجد سارية الجبل بطريقة الحفسر 
ومن الكتابات التى يحوى معناها حكمة وموعظة الكتابة القى بالحشوة الثانية والتى 
تعلو باب المقدم فى متير مسجد صرغتمش 148١1ه‏ ونصها «عجلوا بالصلوة قبل 
الفوت وعجلوا بالتوبة قبل الموت © وذلك بطريقة الحفر » وقد نفذت هذه الحكمة 
فى باب مسسجد سوفاس بأرمينيا الحفوظ بمتحف إسطانبول » قفى الحشرة 
اليمنى «عجلوا بالصلاة قبل الفوت» وفى الحشوة اليسرى «وعجلوا بالتوبة قبل 
الموث»6 227 , 

ومن الكتابات التى تمثلت فى معناها الحكمة والموعظة الكتابات المنفذة فى باب 
مسسجد سجانوس باشا فى بالكسير » ويرجع للقرن التاسع الهجرى » فكتب بالحشوة 
اليمنى (الدنيا ساعة) وفى الحشوة اليسرى (فاجعلها طاعة) 7" . 

وفيما يتعلق بالكتابات التى تضم شهادة التوحيد » فقد نفذت بالحشوة الأولى 
التى تعلو باب المقدم فى منبر مسجد صرغتمش 8١١١ه‏ أيضا ونصها ١لا‏ إله إلا 
الله محمد رسول الله حقا) » وكذلك نفذت شهادة التوحيد فى الحشوة المستطيلة 
التى تعلو يابى الروضة فى منبر مسجد جوهر المعينى 15١١ه‏ ونصها فى الجهة 
اليمنى «لا إله إلا الله الملك الحق المبين» تكمل الشهادة فى الجهة اليسرى (محمد 
رسول الله الصادق الوعد الأمين» وذلك بطريقة الحفر (لوحة .)١١١- 1١١١‏ 

أما الكتابات التأريخية فنفذت على الحشوة المستطيلة التى تعلو الفتحة 
الوسطى من جلسة الخطيب فى منبر مسجد صرغتمش ونص هذه الكتابة «أنشأ هذا 


. ١١ ش‎ ١18 عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق ص‎ )١( 
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- ١/4 


المنبر من فضل الله تعالى قيومجى أحمد كتخداى عزبان أعزه الله سنة 2١١1١4‏ . 

رس المنابر المؤرحة أيضا منبر مسجد محمود محرم وذلك مسجل فى نهاية الاية 
القرآنية المنفذة فى الحشوة التى تعلو فتحة باب المقدم 4١٠١17 ٠‏ ؛ وهذا التاريخ يمثل 
تاريخ المسجد نفسه (لوحة 1/4 . 

ومن الأشغال الخشبية المؤرخة أيضا مقصورة الإمام الليث وذلك مثبت على حشوة 
خحشبية وسنة 118١ه»‏ باللون تعلو العمود الأسطوانى البدن الحامل لسقف 
المقصورة. 1 

ما سبق يتضح لنا أن الكتابات عامة المنفذة على الأشغال الخشبية فى العمائر 
الدينية العثمانية بالقاهرة لم حظ بتصيب وافر كمثيلتها فى العمائر السابقة للفترة 
العثمانية » على الرغم من أنها حفلت بالعديد من الأشكال الزخحرفية الهندسية 
المتنوعة » وتميزت بزحرفتها , علاوة على العناصر الزخخرفية النباتية التى انفردت بها ؛ 
ومعظم الكتابات التى وردت على الأشغال الخشبية فى مصر العثمانية تمغلت فى 
الآيات القرانية وبعض العبارات الدعائية أو التأريخية وهى تتعلق بالمكان المنفذ به . 


- ١/5 ل‎ 


الملاحسق 
أولا : دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الحشبية 
ثاني) : معجي الألقاب والوظائف التى ورد ذكرها بالكتاب 


أولأ :دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الخشبية 


١.الأشفال‏ الخشبية ذات الصفة المعمارية 
أ. الأبواب 
)١(‏ التحفة : الباب الفاصل يبن بيت الصلاة والحرم . 
نوع اللحشب : خشب نقى (عزيزى) . 
اللرحات والأشكال : لوحة 4 شكل ١‏ 4 )) . 
المكان : مسجد سارية الجبل بقلعة الجيل ١7‏ . 
التاريخ :5 ه-1078م. 
الأبعاد : يبلغ إرتفا ع الباب آرام وعرض كل مصراع ١م‏ . 
الزخرفة : معقلى”'2 شكل بآ يشبه الحرف الأفرتجى بآ . 
الكتابة : بالحشوة اليمنى «بسم الله الرحمن الرحيم وسيق الذين أتقوا ربهم 
إلى» تكمل الآية فى الحشوة اليسرى «الجنة زمرا حتى إذا جاءوها وفتحت أبوابها”" 


الله أكبر) . 


)١(‏ يقع هذه الباب فى قلعة الجبل وينسب إلى سيدى سارية رضى الله عنه صاحب رسول الله 
صلى الله عليه وسلم ٠‏ وعمره سليمان باشا من وزراء السلطان سليمان بمصر . وتولى سنة 
وه فأقام تسع سني وإحدى عشر شهرا ؛ وتوجه بعد ذلك لفتح اليمن ثم عاد فأقام سنة 
وخمسة أشهر وولى الأمير محرم بك اللواء ناظرا على أوقافه ولما مرض أوصى أن يدفن بجوار قبر 
الإمام الليث رضى الله عنه بالقرافة فدفن هناك . راجم : 
المقدسى الحنبلى : نزهة الناظرين فى تاريخ ولى مصر من الخلفاء والسلاطين (مخطوط بدار 
الكتب المصرية مخحت رقم 7١15‏ تاريخ) ورقة ظهر 077 . 
الأسحاقى : لطائف أخبار الأول فيمن تصرف فى مصر من أرباب الدول (مخطوط بدار الكتب 
المصرية مت رقم ١477‏ تاريخ) ورقة وجه وظهر 185 . 
المموانى : محفة الأحباب بمن ملك مصر من الملوك والنواب (مخطوط مطبوع من قبل دار 
الكتب المصرية سسة 510١م‏ عن نسخة مكتبة بلدية سوهاج) ؛ المجلد الأول ورقة""١‏ وجه 84 
على باشا مبارك : الخطط الجديدة ج ه ص ١4‏ . 

(١‏ سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية 

() سورة الزمر الاية ٠/7”‏ 


المراجع : لم يسبق نشره . 


الوصف والدراسه ؛ 

هذا الباب هو الفاصل بين بيت الصلاة والحرم ويتوسط الجدار الشمالى الغربى 
ويقع فى سمت محراب المسجد » ويوجد فى دخلة غائرة بالجدار يبلغ عمقها 
لارام وعرضها ١٠رآم‏ وقوام الزخرفة به من النوع المعقلى المنفذ بطريقة التجميع؛ 
ويعلو كل مصراع من مصراعى الباب حشوة مستطيلة نفذ بكل منهما كتابة قرآنية 
بالحفر الغائر نصها فى الحشوة اليمنى ابسم الله الرحمن الرحيم وسيق الذين أتقوا 
ربهم إلى ؛ تكمل الحشوة اليسرى (الجنة زمرا حتى إذا جاءوها وفتحت أبوابها الله 
أكبر» ؛ ويلاحظ مدى الإرتباط بين معنى الآية ووظيفة الباب وهى الفتح . وعلى 
جانبى كل حشوة حشوة أخخرى صغيرة مستطيلة الشكل نفذ بها زخارف نباتية عبارة 
عن أوراق وأفرع نباتية متماوجة ومتداخلة مع بعضها بطريقة الحفر » وقد أضيف 
للمصراع الأيسر من الجهة اليمنى إطار ختشبى زين بالزخخارف النباتية المحفورة وذلك 
لإحكام غلق الباب » بالإضافة لوجود سقاطة كبيرة نحاسية غير كاملة من أجل هذا 
الغرض أيضا ١7‏ وقد دعم كل من مصراعى الباب بمسامير نحاسية ذات رءوس على 
هيئة وريدة بكل منها زخارف نباتية مفرغة '' وذلك لإعطاء مسحة جمالية من ناحية؛ 
زعو اناحية امرض سما هل منانة وقناجاك البات:: 

ويمثل هذا الباب المدخمل الوحيد المباشر للحرم من بيت الصلاة 7" ؛ لذا يفتح 
مصرعاه ناه الحرم وواجهته الزخرفية جاه الحرم أيضا:. 

ونفذت الزخرفة بهذا الباب على شكل بآ يشبه الحرف الأفرئجى دآ ؛ ويلاحظ 
أن هذه الرخرفة نفذت فى حشوة خشبية يمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة نحت رقم 
6٠17‏ بطريقة الحفر البسيط وهذا الشكل .1 أخذ أوضاعها متعددة غير منتظمة!؟' . 


. 8 يوزارة الأوقاف ص‎ ١٠١1/4 حجة وقف سليمان باشا المسسلجة نحت رقم‎ )١( 

(0) حبة رفك مليما اناا عن 

(0) حة وقف سليمان باشا ص / . 

4 / .1م 5ةأضملناء5 ق1اه8 وع.آ : (0<امتطلط ) 010لا 


كالما - 


ومن أمثلة الأبواب الخشبية المزودة بإطار حاكم للغلق باب من الطراز السلجوقى 
بقونية يرجع للقرن السابع الهجرى بمتحف برلين ”وباب أخر من أسيا الصغرى 
يرجع للقرن الثامن الهجرى بمتحف إسطانبول '' . 

أما الأبواب المدعمة بالمسامير النحاسية فتجد أمئلتها فى أحد الأبواب الداخلية 
بمسجد السليمية يأدرنة ام خلا 


(؟) التحفة : الباس المؤدى لداحل مسجد ذاود باشا . 
نوع المحشب : خسب نقى (عزيزى) . 
اللرحات والأشكال :( لوحة ه 8-1-5 - 5 شكل 8 : 5) . 
المكان : مسجد داود باشا ”؟' بسويقة اللالا . ظ 
التاريخ :18-8 5ام. 


الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب 5١‏ رام وعرض كل مصراع الاسم . 

الزخارف : أشكال هندسية وزخارف نباتية . 

المراجع : سبق نشره خخطأ . 

حسن عبدالوهاب : الأثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الإسلامية ص /551 : 
06 


. زكى عحسن : أطلس الفئون الرخرفية ش78‎ )١( 

(5) المرجع السابق شكل 8/8" .2 

إفرة أتخرث لأذ لكان ! : زنتمءان ١‏ ومتمد[اقهث 

(6) أنشأ هذا المسجد دواد باشا (*© الذى كان من وزراء السلطان سليمان بمصر وتولى فى السابع 
من محرم سنة 9145ه وبنى هذا المسجد بسريقة اللالا بالسيدة زينب وأوقف عليه أوقافا كثيرة؛ 
رائئهت مدة ولايته فى الثالث عشر هن ربيع الأول منة © 5ه وكأن مدة ولايته إسعدى عشرة 
سئة وشهرا وأحدا وعشرين يومأ ( فيك 3 المقدسى أن مذة ولاابته إسحد ى عشر مسنه ولمأنية أشهر 1 
رتوفى فى مصر ودفن فى قرافة الأمام الليث . ظ 

راجع : الإإسسحاقى ؛: الخطوط السابق ورقة ظهر ألما . 


ار 


الوصف والدراسة : 
كان باب الدخول الرئيسى لهذا المسجد من مصراع واحد وكان مدهونا 
بالأخضر والأحمر :)١(‏ ولكن هذا الباب أزيل حاليا وأستبدل به بواية حديدية حديثة. 
أما الباب الذى نحن بصدده فيتكون من مصراعين كان مدهونا بأنواع الدهان 
امختلفة”"' وقد فقد هذا الدهان الآن ؛ ويقع فى دخلة غائرة على جانبيها مكسلتان 
(جليستان) 7“ من الحجر يبلغ عمق الدخلة ٠”‏ رام واتساعها ٠5ر؟م‏ ويفتح الباب 
إلى الداخل حيث دركاه الدخول التى تبلغ أبعادها "رم ”رم ويلاحظ أن 
الجدار الذى يفتح عليه المصراع الأيسر مشطوف ويبلغ عمقه ٠‏ ٠رام‏ » ونفذت 
زخخارف الباب بأكثر من طريقة صناعية وهى الحفر والحز والتجميع والتطعيم بالعاج 
والأبنوس ”4؛ ونفذت الزخارف فى مناطق مربعة وأخرى مستطيلة طولية وأفقية . 
وفيما يتعلق بزخارف الجزء العلوى فى كل من مصراعى الباب يلاحظ وجود ثلاث 
حشوات » الحشوة الوسطى مربعة الشكل على كل من جانبيها حشوة مستطيلة ؛ 
وبالنسبة للحشوة الوسطى فقد حددت بإطار نفذ عليه وحدة زخرفية تعطى شكل 
زجزاج (دالات») » وزخرف الجزء المربع بشكل هندسى سداسى الأضلاع فى وضع 
أفقى وآخر يقاطعه فى وضع رأسى » وزينت أرضية هذا الجزء بالزخارف النباتية المكونة 
من الأفرع النباتية والأوراق التى تتداخل مع بعضها ء أما زخرفة كل من الحشوة 
المستطيلة التى على جانبى هذه المنطقة المربعة فقد حددت هى الأأخرى بإطار زخخرفى 
على شكل الدالات وشكلت الزخرفة بداخل الحشوة المستطيلة من أفرع نباتية وأوراق 
منفذة بطريقة الحفر ء ويلاحظ أن هذه الحشوات الثلاث نفذت بالجزء العلوى 
والسفلى من مصراعى الباب ؛ ويفصل بينهما وبين المنطقة الوسطى المركزية سبع 


)١(‏ تذكر الوثيقة الخاصة بالمسجد أنه ويشتمل على واجهة بها باب يغلق عليه فردة باب خيشب 
مدهون بالدهان الأخضر والأحمر» . 
راجع : حجة وقف داود باشا المسجلة تخت رقم ١١75‏ المسجلة بوزارة الأوقان ص ١77‏ . 
(؟) تصف الوثيقة بأنه يقع فى فتحة ذات عقّد مستقيم (باب مربع (*) يغلق عليه زوجا باب 
خشبا نقيا مدهونا بأنواع الدهان . 
راجع : حجة وقف داود باشا ص هلا١‏ , 
(؟) حجة وقف دارد باشا ص ١75‏ . 
(14) حجة وقف داود باشا ص ١75‏ . 


- ١مم‎ 


مسامير مكوبجة بكل مصراع 1 وهذه المسامير مخوصة الشكل ‏ فقد بعض منها س 
وذلك لتعضيد الباب ومتانته على مر الزمن » إلى جانب إعطائه شكلا جماليا 
جذاب”'' ٠‏ وفى أسفل هذه المسامير حشوة مستطيلة كبيرة يوجد على جانبها الأيسر 
بعضهما قوام الزخرفة فى الحشوة المستطيلة الكبيرة أشكال رباعية وتحماسية وسداسية 
نباتية من أفرع ووريقات تتداخل مع بعضها بطريقة الحفر الغائر . وقد حددت بعض 
الأشكال الهندسية بشريط رفيع من العاج هذا بالإضافة إلى تطعيم حشوات بأكملها 
من العاج كالحشوات الرباعية والمثلشة ( وهذه الحشوات العاجية رينت بزحارف لبأتية 
بالحفر فى العاج ٠‏ أما بالنسبة لزخرفة الحشوتين المستطيلتين اللتين على جانبى الحشوة 
المستطيلة الكبرى فعبارة عن أفرع وفصوص نباتية تتماوج مع بعضها منفذة بطريقة 
الحفر . ومن أسفل هذه الحشوات حشوة مستطيلة أفقية منصفة فى الوسط بشكل 96 
يشبه حرف 22 بالأفرنمجية » من أعلى وأسفل هذا الشكل حشوة مثلئة عاجية وقد 
حددت هذه الحشوة باطار زخرفى زين بشصوص نباتية بالحفر وححدد الإطار نفسه 
بشريط رفيع من العاج . وقوام الزخرفة بهذه الحشوة المستطيلة زخارف نباتية عبارة عن 
مراوح نخيلية كاملة وأنصافها بالإضافة إلى الفصوص والسيقان والأفرع التباتية التى 
تتداخل مع بعضها ؛ وهذه الزخارف نفذت بطريقة الحفر الغائر ١‏ 

وعن زخرفة الجزء الأسفل يلاحظ وجود حشوة مربعة على جانبها الأيمن فى 
المصراع لا ستو وعلى جانبها الايسر فى المصراع الايمن حشوة مستطيلة الشكل 1 
وقوام الزخرفة بالحشوة المربعة هندسية الشكل يتوسطها شكل ثمانى يحيط به أشكال 
بالإضافة إلى تطعيم بعض -حشواتها بالعاج . ويلاحظ أن الزحرفة الهددسية التى 
بالمنطقة المربعة بالمصراع الأيمن انجاها معاكس للزحرفة التى بالمصراع الأيسر ؛ 
وزخرفة الحشوة المستطيلة التى على جانبى الحشوة المربعة تتفق مع زخخرفة الحشوة 


. ١ا/ه -حمجة وقف داود باشأ ص‎ )١( 


كما - 


وفى أسفل هذه الحشوات -حشوة أخرى مربعة الشكل على أحد جانبيها -حشوتات 
صغيرتان أحداهما مستطيلة والأخرى هربعة » قوام الزخرفة فى الحشوة المربعة الكبيرة 
عبارة عن شكل معين فى الوسط يحيط به أشكال سداسية وأخرى ثلاثية » ويلاحظ 
أن الأشكال السداسية غير متساوية الأضلاع ونفذت تلك الزخرفة بطريقة التجميع » 
أما زحرفة الحشوتين الجانبيتين فقد حددت كل منهما بإطار زخرفى من الفصوص 
النباتية المتتالية » وزخخرفا بزخارف نباتية من أوراق وفروع متماوجة بطريقة الحفر . 

وجمعت زخارف هذا الباب بين الأشكال الهندسية والزخارف النباتية معا هذا 
بالإضافة إلى أنه تعددت الطرق 0 فى تنفيذ هذه الزخارف وهى طريقة الحفر 
والتجميع والتطعيم والتلوين والتذهيب ١7‏ 

ومن المعروف أن زخخرفة العناصر التباتية بالحفر الغائر على الأبواب كانت غالبة فى 
د الفاطمية » نذكر على سبيل المثال باب جامع الحاكم بأمر الله المؤرخ بسنة 
١ه‏ » والزخمارف النباتية المنفذة به بالحفر مكونة من أشكال الكلوات والمعينات 
والأفرع النباتية » وهذا الباب محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة '"2 » وأيضا 
فى باب السيدة نفيسة الذى يرجع للقرن السادس الهجرى » وقد قسمت الزخارف به 
إلى أربع حشوات رأسية نفذت الزخارف بها بطريقة الحفر وهى عبارة و 
مراوح نخيلية ووريقات نباتية وأفرع ملتفة » وهذا الباب محفوظ بالمتحف نفسه 7“ , 
وفى نان تسيحة الصالح طلائع ههههم الذى جمع بين الأشكال م 
والزخارف النباتية المنفذة بالحفر » 9 الباب تمدر ظ لحان فض اهيا 

ومن أقدم أمثلة الزخحرفة بالحشوات الهندسية 58 المنفذ عليها زخخارف نباتية 
بطلريقة الكائر تحرات السيدة نفسية 82:645قه ف :77 :رايشنا نفدت الخشوات 
الهندسية المجمعة ذات الزخارف النباتية المحفورة فى تابوت الإمام الشافعى المؤرخ بسنة 


. 19/8 - حجة وقف داود باشا ص ”/ا1‎ )١( 


090 سن الباشا وأخخرون 1 القاهرة » تاريخها ؛ فنونها ؛ أثارها سش ا" 
فز 1711 .1م ,كك .م0 : (لمفمصلط) انحط 


(4)حسن الباشا وآخخرون : المرجع السابق ص ؟17"؟. 


0 


4ه ا" وزخارف تأبوت الإمام الحسين رصى الله عنه الذى يرجم للمرن 
السادس الهجرى”'' . 


وسبق نشر هذا الباب ' “بلا مبررات بأنه منقول إلى المسجد من أثر مملوكى وهذا 
الرأى تنقصه الحقيقة والواقع » حيث أن لهذا الباب حجة وقف بإسم المنشئع محفوظة 
بوزارة الأوقاف مت رقم ١١1/7‏ حجج وأفضت لنا بالكثير عن وصف هذا الباب من 
حيثٌ الشكل والرخرفة وطريقة الصناعة ونوع الخشب وارتباطه بعمارة المسحد ع 
ووجود حجة للمسجد بمثابة دليل قاطع للرد على هذا الرأى المجحف الذى يسلب 
حق الفنان العشمانى فى وجود أشغال خشبية تشهد له بالجدارة الفنية . 


() التحفة : أحد الأبواب المؤدية لبيت الصلاة بمسجد سنان باشا . 
نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى) . ظ 
اللوحات والأشكال : لوحة ٠١‏ . 
المكان + مسحد ينان و لاق 90 , 
التاريخ : 91/5 ١151م‏ . 


. ١414 حسن الباشا : مدخخل إلى الأثار الإسلامية ش‎ )١( 

00 ا مرجع نفسه ش 1415 . 

() -حسن عبدالوهاب : الاثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الإسلامية ص 7517 ب 51/٠‏ , 

(4) يعقبر سنان باشا من أول وزراء السلطان سليم بن السطان سايمان وقد قدم إلى مصر فى الرابع 
والعشرين من شعبان سنة 5175ه واستمر راليا (*) عليها إلى أن عزل فى الرابيع من جمادى 
الأول سنة :5ه وكانت مدته تجعة نهر ثم ورد عليه أمر بالتوجه لفتعم بلاد اليمن فسافر 
إليها ولا رجع من سفره منصورا تولى مصر للمرة الثانية ذلك فى العاشر من صفر سنة 51/9هء 
وعزل فى نهاية ذى الحجة سنة ١٠/5ه‏ وكانت مدة ولايته سنة واءحدة وعشرة 02 وعشرين 
يوما » ومن مأثره الحميدة بناءه لهذا الجامع الكائن فى بولاق المعروف بالسنانية وكذلك تعميره 
لكثير من العمائر فى الأسكندرية وغيرها من البلاد وتوفى سنة 4١٠٠١ه‏ عن ثمانين عاما . 
راجع : الملوانى : المخطوط السابق ورقة ١9١ 117١‏ . 
كما الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ص 85 . 

(*) سيرد شرح لقب الوالى فى المعجم الخاص بالألقاب الوظائف . 


5 00 


المراجع : لم يسيبق لشرة . 
الوصف والدراسة : 

تبلغ عدد الأبواب المؤدية لبيت الصلاة فى هذا المسجد ثلاثة , أحداها يتوسط 
الجدار الشمالى الغربى والثانى يتوسط الجدار الشمالى الشرقى والثالث يتوسط الجدار 
الجنوبى الغربى وتتفق هذه الأبواب مع بعضها فى الحجم والزخرفة وجميعها من 
الخشب النقى (١؟‏ وكل الأبواب الثلاثة فى دخلة غائرة على جانبيها مكسلتان عمقها 
5سم وانساعها ١3رام‏ وتفتح مصاريع هذه الأبواب إلى الداخل فى مساحة 
مستطيلة الشكل أبعادها ١٠,؟‏ ا ٠6رام‏ , وأمام كل مدخل من هذه المداخل 
الغلاثة ممر أطواله "رلا ءا ٠١‏ رام » ويعتبر كمجاز قاطع للسقيقة المحيطة بجوانب 
المسجد وهذا الممر يؤدى إلى مدخل الباب مباشرة وبذلك يعطى أهمية معمارية 
وزخرفية للباب نفسه . 

وقسمت الزخرفة فى كل أسبوع إلى ثلاث مناطق أكبرها المنطقة الوسطى وقوام 
زرخحرفتها بالمعقلى القائم ومنطقة مربعة سفلية نفذت زخارفها المكونة من المعقلى القائم 
أيضا بطريقة التجميع ؛ أما فى المنطقة العلوية فهى خالية من الزخرفة 7" . 

وعضدذ الياب يمسامير نحاسية تعمل على |المحافظة عليه إلى جانب إعطائه مسيحة 
جمالية ويضم الباب إطارا خحشبيا مضافا بالحافة اليمنى من المصراع الأيسر من أجل 
إحكام غلق الإبواب » وتتشابه الزخرفة والطريقة الصناعية فى هذا الباب مع أحد 
الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة 1614م حيث زينت المنطقة الوسطى 
المستطيلة بزخرفة المعقلى القائم وكذلك الحال بالنسبة لزخرفة المنطقة المربعة السفلية 


. "© حجة وقف سنان باشا المسجلة برقم 54794 حجج بوزارة الأوقاف سطر‎ )١( 

(0؟) تم فك وإصلاح وتركيب كل من الأبواب الثلاثة مع تكملة الفاقد والناقض والتالف من 
اسان وحشواته بخشب نفى جديد وذلك 8 البيد الثانى من المقايسة التى كانت بمعرفة 
لمقاول إبراهيم مبروك وقد بدأ العمل فى 111714/١١/517‏ وانتهى يوم 19714/١5/١8‏ . 
راجع : ملفات هيئة الاثار المصرية لقو رقم 135" . ظ 


00ت 


ونضذدت تلك الزخرفة بطريقة التجميع وبضم هذا الباب مسامير نحاسية لتعضيده 
ومتنانته وقد فد بعض منها كما يحتوى الباب على إطار مضاف حاكم للغلق '١؟‏ . 


(4) التحفة : باب كان فى مسجد محب الدين أبى الطيب . 
اللورحات والأشكال : لوحة ١١.‏ . 
المصدر : صورة فوتوغرافية من مركز تسجيل الآثار قسم التصوير » رقم الزجاجة 
74 . ظ ظ 
التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجرى 27" . 
الزخارف : طبق مجمى هن إثنى عشرة "كندة . 
الراعع كريس ترد 


الوصف والدراسة : 
يتكون هذا الباب من مصراعين قوام الزخرفة فى كل منهما عبارة عن طبق مجمى 
4 .1م بنك .م0 : (يقة01)) 9م2مق[وم 
(؟) يحدد نسبة هذا الجامع بين سنتى 9175 و9775 ه بناء على أن تاريخ وقفيته مؤرخة ب ١8‏ 
ذى القعدة سنة 95154ه وحيث أن تاريخ وقفية المساجد عادة يسجل أما فى نفس عام إنشاء 
المسجد مثال ذلك مسجد أبى الذهب /18١ه‏ المؤرخ وقفيته بسنة //١1١ه‏ أيضا أو بعد تاريخ 
7ه المؤرخ رقفيته سنة ١ه‏ ء أر بعد تاريخ إنشاء المسجد بعامين مثال ذلك مسجد 
عثمان كتخدا 1١اه‏ المؤرخ وقفيته بسئة 55١اه‏ ومسجد الفا كهانى اه المؤرخ 
وقفيته بسنة مها5أاه . 
راجع اسم سحيحة وقف مسحب الدين أبى الطيب المسسجلة برقم ؟ ١١2‏ حجج بوزارة الأوقان 1 
ب سحيجة وقعب ميجمل بك أبى الذهب المسسجلة برقم م8 حجج بوزارة الأوقاف 5 
57 حديجة وقف مصطفى جوريجى ميرزأ المسحلة برقم ه03 حجوج بوزارة الأوقاف . 
ب حبجة وقشف عبدالبافى جوريجى المسحلة يرقم 117/1 حجج بوزارة الأرقاف : 
- حجة وقف محمود محرم المسجلة يرقم ١470‏ حجج بوزارة الأوقاف . 
حجة وقف عشمان كتخدا المسجلة برقم 57١8‏ حجج بوزارة الأوقاف . 
حجة وقف حمل كتيخدا الخربطلى المسجلة برقم ١1‏ حجج بوزارة الاوقاف 1 


ات 


مكون من اثنتى ععشرة كندة يحيط به أرباعه فى الأركان الأربعة وتخصر بين الطبق 
التجمى وأجزائه أشكال مسدسة ونفذت الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم بالعاج 
وقد فقّد بعض من حشوات التطعيم من أعلى وأسفل هذه المنطقة الزخرفية وفى كل 
مصراع حشوتان مستطيلتان نفذ يكل منها شكل مسدس بالوسط يحده من الجانبين 
شكل خماسى وهذه الزخرفة متفذة 'بالعاج والأبتوس وقد فقد معظم أجزاء التطعيم 
بهما » ورأينا قبل ذلك فى زخخرفة الأبواب وضوح التأثيرات العثمانية كزخرفة المعقلى 
القائم فى أبواب مسجد منان باشاا ومسجد سارية الجبل ولكن نفذت الزخرفة فى هذا 
الباب بالطبق النجمى الذى شاع :على كثير من الأشغال الخشبية عامة نذكر على 
سبيل المثال فى زخخرفة الأبواب بالطبق النجمى بايا مكونا من مصراعين أيضا يرجع 
لنهاية القرن السابع الهجرى وبداية الثامن محفوظا فى متحف المتروبوليتان وزين كل 
مصراع بنصفين من الأطباق النجمية.ويتقابل مع المصراع المقابل ليكون طبقا لمجميا 
من إثنتى عشرة كندة ١7‏ . 

ومن أمثلة الأبواب السابقة المزينة بالطبق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة باب 
الضريح فى مسجد المؤيد شيخ 81١4‏ 871 ه وذلك بالتجميع مع التطعيم 
أيضا!؟؟ . 

ومن الملاحظ أن باب مسجد محب الدين أبى الطيب تتفق زخارفه وطريقة 
تنفيذها مع المنبر وذلك لككى يحدث الفنان نوعا من الإنسجام والتوافق بين زخرفة 
الاشغال الخشبية التى يضمها مسجد واحد . 


(5) التحفة : الباب المؤدى لداخل المسجد والمقابل له المؤدى للميضأة 2 فى 
هسجل تغرى بردذى . 


نوع الحشب : خحشب جوز . 


)01 6 8 .ظانذث عتقصد[وآ : (031010) معصدي ‏ 
ف 110.لم .لآ .لول رك .م0 مامنزوظ 1ه كحعبووهمكل/ة عط 1 


20 تم فك وتركيب وإصلاح كلل من البابين من نحشب جوز تركى من نوع الخشب القديم 
رأجم : ملفات شيكة الأثار المصرية للأثر رقم 0" 


- ١9غ‎ 


اللوحات والأشكال : لوحة ١7‏ . 

المكان : مسجد تغرى بردى بشارع المقاصيص بالصاغة . 

التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجرى (11م) . 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع كل منهما 5/رام وعرض كل مصراع ١٠/سم‏ . 
العا تر ا جد ع 

المراجع : لم يسبق نشرهما . 


يصعد إلى المدخل الرئيسى للمشجد من خلال خمس درجات حجرية ويقع 
باب الدخول للمسجد فى دخلة غائزة على جانبيها مكسلتان يبلغ عمقها 47 سم 
وإتساعها ارام والواجهة الزخرفية لهذا الباب جاه القادم إليه ويفتح مصراعاه إلى 
الداخل حيث الإستطراق الذى ينتهى بالباب الموصل للميضأة ‏ كما هو الحال فى 
مسجد المحمودية ‏ وتبلغ أبعاد هذا الاستطراق ٠/رلام‏ © "رام وتنخفض أرضيته 
الباب الموصل للميضأة فى دخلة غائرة أيضا مثلما فى باب الدخول الرئيسى للمسجد 
وعمق هذه الدخلة م/ره سم وإتساعهاأ كرام وهذا الياب واجهته الزخرفية جاه القادم 
إلى الميضأة . 

ويلاحظ أن كل من البابين متطابقان من ناحية الصناعة والشكل الزخرفى 
والأبعاد » وقد قسم كل مصراع إلى خمس حشوات الحشوة الأولى والثالثة والخامسة 
تأخذ هيئة مريعة تتداخل وتنتهى إلى مربع صغير بارز عن سمت الهيعة المربعة 
ويتداحل هذا ا مربع بتججتميع المغلغات المكونة له » أما كل من الحشوة الشانية والرابعة 
فقد زينت بزخحرفة المفروكة ١7‏ 'بطريقة السدايب البارزة » تلك الطريقة التى نفذت بها 
زخرفة الأشغال الخشبية بالمسجد على الرغم من إختلاف نوع الزخرفة بينها . وقد 
عصضد كل من البابين بمسامير نحاسية ذات رءوس على شكل وريدة نفذت زخارفها 
بالتفريغ لتعطى ناحية جمالية إلى جانب وظيفتها التى تعطى متانة للباب . 


(١)سيرد‏ شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفتية والمهنية . 


3 0 


وقد نفذت زححرفة المفروكة بالأبواب التى ترجع لتركيا ولكن بطريقة التجميع 
مئها أححد الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة 514١م‏ وذلك فى زخخرفة المنطقة 
السفلية المربعة الشكل وقسمت هذه المنطقة المربعة إلى أجزاء متساوية كل جزء 
برخرقة المفروكة كما أن هذا الباب يضم مسامير نحاسية من أعلى وأسفل تعمل على 


معائعه 239 , 


(5 7) التحفة : الباب الأيمن والأيسر المؤديان لبيت الصلاة فى مسجد 

الملكة صفية . 

نوع المحشب : خشب بلوط . 

اللورحات والأشكال : لوحة ١5 ١4‏ . 

المكان : مسجد الملكة صفية بالراودية 99 , 

. 15١١ ه١٠١١15‎ : التاريخ‎ 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع كل منهما رام وعرض كل مصراع 47 سم . 

الزخارف : أطباق مجمية من عشرة كندات . 

المراجع : لم يسبق نشرهما . 


يلاحظ أن الباب الأيمن متشابه فى الشكل الزخرفى والطريقة الصناعية والأبعاد 


4 1.17 ,اه .م0 : (بنق ك1 ) ومرضة1[وم 
0 الملكة صفية هى زوجة السلطان مراد الثالث ووالدة السلطان محمد خنان الثالث وكانت على 
قدر كبير من الجمال وتتمتع بذكاء حاد حتى أنها لعبت دررا هاما فى السياسة العشمانية نخاصة 
بعد وفاة السلطات مراد وتولى ابنها السلطان محمد خان سنة ٠+1"‏ اه . 
ويرجع إنشاء الجامع إلى عشمان أغادار السعادة ثم آل إلى الملكة صفية ونسب إليها بعد وفاته 
وذلك بإقامتها دعوى على ناظر الأوقاف التى حبنسها على الجامع . زتوفيت الملكة صفية سنة 
ام أثناء السنة الأولى لحكم إبن حفيدها السلطان عثمان الثأنى . 
رأسبمع : سير عبد الوهاب ٠‏ تاريخ المساجد الاثرى جح ١‏ ص 5+" , 
هذايت تيمور : جامع الملكة صفية » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الأثار سنة /ا151م 
لا كس " 


حك 


مع الباب الأيسر وذلك من أجل التمائل والإنسجام المطلوب بينهما حيث يتوسطهما 
الباب الرئيسى المؤّدى لبيت الصلاة الذى يختلف عنهما فى الشكل الزخرفى للتميز 
عنهما . 

والواجهة الزخرفية بكل من الباب الأيمن والأيسر تجاه القاد م إلى بيت الصلاة 
ويفتح مصراعا كل منهما إلى الداخل حيث توجد دخلة غائرة بالجدار الشمالى 
الغربى يبلغ عمقها ١7‏ سم وإتساعها 57 رام . ويتكون كل مصراع منهما من 
ثلاث مناطق زخرفية أكبرها المنطقة الوسطى وهى مستطيلة الشكل يحدها من أعلى 
رأسفل منطقة مربعة وقوام الزخرفة فى المنطقة الوسطى عبارة عن طبق مجمى فى 
الوسط مكون من عشرة كدت وأرباعه فى الأركان الأربعة ومن أعلى وأسفل 2 
النجمى شكل خماسى الأضلاع ؛ بالإضافة إلى الأشكال الهندسية اممتلفة 
الأضلاع التى مخصر بين الطبق النجمى وأجزائه ويلاحظ تطعيم مركز الطبق النجمى 
والشكل الخماسى من أعلاه وأسفله » بالإضافة إلى تطعيم شكل لمجمى غير كامل 
على جانبى الطيق النجمى وذلك بالصدف أما قواء الزخرفة فى المنطقة السفلية المربعة 
لشكل عبارة عن طق تجمى مكوث من عشرة كنات يع ريا فى الأركاا ومحصر 

بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال هندسية مسدسة ونفذت تلك 3 بطريقة 
االجطية ؛ أما المنطقة المربعة العلوية فهى خخالية من الزرخرفة . 

ويلاحظ أن المناطق الزخرفية فى كل من البابين ارتكزت فى المنطقة الرسطى 
المستطيلة والمربعة السفلية وذلك كما فى أبواب مسجد سارية الجيل ومسجد سنان 
باشا وتختلف الأشكال الزخرفية بأبواب مسجد الملكة صفية عن تلك بأبواب مسجد 
سارية الجبل وسئان ياشا وهى الزخرفة بالأطباق النجمية » وقد استعيض عن الدوائر 
النحاسية التى تعضد الباب وتمنحه مسحة جمالية بتطعيم مركز الطبق النجمى 
والشكل الهندسى من أعلاه وأسفله بالصدف هما جعله أكثر روثقا وجمالا . 

ومن أمثلة الأبواب التى زخرفت بالطبق النجمى ذى العشرة كندات باب بالمسجد 
الأخضر ببروسة يرجع لسنة 814 - 877 ه نفذت الزحرفة بطريقة 
التجميع'! ' وباب أخر يرجع لمصر فى القرن التاسع الهجرى محفوظ بمتحف فيكتوريا 
وألبرت ونفذت الزخرفة به بالتجميع مع التطعيم بالعاج 17 , 


1 .77 .1م./7 .ص نصماذ] أه ل لزه /الا عط 1 :نتعطاه لة (لتمصحعظ ) وزناع.] 


ات 


(8) التحفة : الباب المؤدى للمئذنة فى مسجد الملكة صفية . 
نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى» . 
اللرحات والأشكال : لوحة رقم ١١5‏ شكل 7 . 
المكان : مسجد الملكة صفية . 
العاريخ : ٠١١5‏ ١١1١م‏ . 
الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب لارام وعرضه 44 سم . 
الزخارف : خطوط متعرجة (دالات أو زجزاج) . 
المراجع : لم يسبق نشره . 


الوصف والدراسة : 

يقع هذا الباب على بعد ١‏ م يمين باب الدخول الأيمن لبيت الصلاة وهو فى 
دخلة عمقها ١/‏ سم وإتساعها ه/ سم كما أنه يرتفع عن الأرض بمقدار 4٠‏ سم, 
ويتكون من مصراع واحد ويفتح تم إلى الداخخل ويصعد منه المؤّذن للاذان ٠‏ وقوام الزخخرفة 
فى هذا الباب عببارة عن أشكال متعرجة تشبه الزجزاج ا 
امحدثوث موج البحر 5١(‏ وذلك فى منطقة مستطيلة وسطية بالباب ونفذت الزخرفة 
بطريقة التجميع من أعلى وأسفل هذه المنطقة المستطيلة بشلاث حشوات مستطيلة 
صغيرة خخالية من الزخرفة . 

وأقدم أمثلة زححرفة الزجزاج (الدالات) مجدها ممثلة فى حشوة خشبية ترجع للقرن 
الثالث أو الرابع الهجرى بطريقة الحفر البسيط ''*. 


. سيرد شرح هذا المصطلح المهنى فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 
م6 1 .آمراك .م0 : (لممصلط) بوط‎ 


- 154 


(4) التحفة : أحد الأبواب الحارجية بمسجد يوسف أغا الحين (2. 
نوع الخشب : خشب نقى (عزيزى) ٌ 
اللوحات والأشكال : لوحة رقم ١‏ شكل ١١‏ . 
المكان : مسجد يوسف أغا الحين يباب المخلى 57" , 
و به +0 6١م‏ 1 
الرخارف أدكال 25500 ببعضها البعض . 
المراجع : لم يسبق نشره : 


يقع هذا الباب بالجدار الجنوبئ الغربى ويطل على الشارع ويوجد فى دخلة غائرة 
على جانبيها مكساتان من الحجر وقوام الزخرفة به عبارة عن أشكال سداسية 
الأضلاع متتالية وهذه الأشكال السداسية سم كل منها إلى سئة أقسام وذلك 
بالسدايب التى مخصر الحشوات ومتجهة يمينا ويسارا وأفقيا كون بذلك أشكال معينات 
متتالية أيضا يطلق عليها ك0 “كان ولت هله 
الزخارف بطريقة التجميع من أعلى وأسفل هذه المنطقة المستطيلة الكبيرة فى كل 
مصراع -حشوتان صغيرتان خاليتان من الزخرفة » نفذت هذه الوحدة الزحرفية من قبل 
فى زخخحرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر علاء الدين بقونية ٠‏ ههه وذلك 
بطريقة التفريغ ا 


. سيرد شرح لقب أغا فى المعجم الخاص بالألقاب والوظائف‎ )١( 

() يقع هذا المسجد بميدان باب الخلق أنشأه الأمير يوسف المعروف يتابع السعدى من كبار الأمراء 
وكان كاشفا للبحيرة والبهنسا وهذا المسجد مرتفع عن مستوى الشارع ببضع درجات وعندما 
مات المنشئ سنة 85١١ه ‏ 114١م‏ دفن به , وقد هدم المدفن والقبة عند فتتح شارع محمد 
على سنة 55١ه‏ :(18177م) ونقل المنشئع إلى قبر أعد له فى الإيوان الشمالى بالمسجد . 
راجع : على باشا ميارك : المرجع السابق ج 4 ص ؟١٠‏ . 
حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ١‏ ص ؟١5‏ - "١‏ . 

() سيرد شرح هذه الوحدة الزخرفية فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 

42 0 .امراك .م0 (زقكا) 3م2ند[ وم 


- ١99 


1 التحفة : الباب المؤدى للسبيل فى مسجد أق سنقر الفرقانى‎ )9١( 
. نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى)‎ 
. ١9 اللرحات والأشكال : لوحة رقم‎ 
. المكان : مسجد أق سنقر الفرقانى بشارع درب سعادة‎ 
5 التاريخ «لم؟*١ هاه 6ام‎ 
. مس/٠١ الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب ٠4رام وعرضة‎ 
: المراجع : لم يسبق نشره‎ 


يقع هذا الباب بالجدار الشمالى الشرقى من الإيوان الشمالى الغربى المقابل لإيوان 
الدخول للمسجد . 


)١(‏ ينسب هذا المسجد إلى شمس الدين أق سئقر الفرقانى السلحدار (*) وكان مملوكا للأمير جم 
الدين أمير حاجب ثم انتقل إلى الملك الظاهر بيبرس فتثرقى عنده فى الخدم حتى عسار من كبار 
الأمراء وولاه الأستادارية وناب عنه بمصر أثناء مدة غيبته وفتتم يلاد النوبة وكان شجاعا مقداما 
ضباحن #دراية بالأمو: ءوكاة هذا المتجد ملارسة قدرس يها دروين السائعية والخنفية + وييت 
يوم الأثنين فى الرابع من جمادى الأولى سنة 7177ه ومات منشثها أثناء هذه السنة وجهل قبره 
ويعرف هذا المسجد أيضا بمسجد الحبشلى وفى سنة ١‏ ١1ه-‏ 1519م جدده الأمير محمد 
كتخدا مستحفظان (*#*) أحد كبار الرجال العسكريين بمصر ولم يبق أثر للمدرسة القديمة . 
رأججع : الجيرتى : عبجائب الاثار فى التراجم والأخيار ج ١‏ ص ”557 . 
المقريزى : المواعظ والاعتبار يذكر الخطط والأثار ج 4 ص 7٠١7 5٠١١‏ » مطبعة التيل بمصر 
سئة 1ه . 
على باشا مبارك : المرجع السابق ج 7 ص 49 . ج 5 ص .١7‏ 
حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ١‏ ص ١١8‏ . 

(*) سير شرح لقب السلحدار فى المعجم الخاص بالألقاب والوظائف . 

(*#*) سير شرح لقب مستحفظان فى المعجم الخاص بالألقاب والوظائف . 


وقوام الزخرفة بهذا الباب عبارة عن زخخرفة المعقلى المائل المنفذة بطريقة التجميع 
وذلك في منطفةه مستطيلة كبيرة تتوسط الباب ويمحدها - أعلى وأسفل حشوتات 
مستطيلتان حددت هيئة كل منهما بالحفر البسيط . 

وقد زصرف هذا الباب بالمعقلى الماثل على الرغم من أن معظم الأبواب 
والشيابيك التى تضم مناطق زخخرفية مربعة الشكل أو مستطيلة الشكل زينت غالبا 
بزخرفة المعقلى القائم لتتناسب هذه الزخرفة مع المساحة الطولية للباب أو الشباك أما 
الزخحرفة بالمعقلى المائل فقد شاعت فى زخرفة ريش المنابر المالئة الشكل . ويضم 
مصراع هذا الباب حلقة نحاسية لإمكان المبض عليها عند الفتح والغلق . 


(11) التحفة : باب الدخول الرئيسى لمسجد مصطفى جورريجى ميرزا 27. 
اللوحات والأشكال : لوحة رقم ٠١‏ . 
المكان : مسجد مصطفى جوريجى ميرزا "'' . 
التاريخ : ١١١119/1م‏ . 
الأبعاد : يلغ إرتفاع الباب لارام والعرض ١3رام‏ . 
الرخارف : معقلى مائل - طبق بجمى بشمالى ات © وحلة هندسية مكونة 
سداسية الأضلاع يحدها من الجانبين شكل سداسى . 
المراجع : لم يسبق نشره ه 
الوصف والدراسة : 
نصعد إلى المدخل الرئيسى للمسجد من خلال ثلاث درجات حجرية أخذت 
(؟) هذا المسجد كائن يبولاق بخط بطن البطيخ وأنشأه الأمير مصطفى بن يوسف جوريجى طائفة 


مس تشحفظان : 
راجم : حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة نمث رقم عوك حجج بوزارة الأوقاف : 


5.1 ب 


شكل ثلاثة أرباع دائرية وباب الدخول يتكون من مصراع واحد 2١7‏ يقع فى دخخلة 
- على جانبيها م مكسكان 9) 0 عمقها /١‏ سم وإتساعها ُ/ 0 والواجهة 
الكل أبعادها اي 0 


تتكون الزحرفة بالباب (©2فى ثلاث مناطق » المنطقة الوسطى أكبرهما والأخريات 
علوية وسفلية مستطيلة الشكل ويلاحظ أن المنطقة الوسطى يتوسطها منطقة مربعة ؛ 
قوام زخحرفتها عبارة عن طبق مهمى من ثمانى كندات ومثلث أرباعه بالأركان الأريعة 
للمنطقة المربعة الشكل ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه أشكالا يجمية خخماسية 
وأخرى سداسية الأضلاع وقد طمس جزء كبير من هذه الزخرفة بحشوة: خشبية 
حديئة بغرض انحافظة على الحشوات المكونة للزخرفة يحيط بهذه المنطقة المربعة زخحرفة 
من نوع المعقلى المائل أما عن زخرفة المنطقة العلوية والسفلية فممثلة فى حشوة 
مستطيلة عبارة عن وحدة هندسية من مجمة سداسية الأضلاع على جانبيها شكل 
سداسى متساوى الأضلاع والزوايا ونفذت زنخارف هذا الباب بطريقة التجميع ويحوى 
الباب أشرطة نحاسية من أعلاه وأسفله تعمل على تعضيده ومتانته 49 

وزخرف هذا الباب بالمعقلى المائل لإتساع مساحة الباب وذلك لأنه يتكون من 
مصراع واحد إلى جانب ذلك نفذت زخرفة الطبق النجمى ذى الثمانى كندات 
علارة على الوحدة الهندسية التى من أعلاه وأسفله ويلاحظ أن الفنان استطاع أن 
يوزع هذه الأشكال الزحرفية بالباب كل فى مكانه حيث نفذ الطبق النجمى فى 


(0) حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص ؟ . 
(؟) حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 7 . 
لاعن ديد احا يح اليه ادر ا 00 
جره كتيريكها ربكي أنضدكك راي التتشرات تاريل الأرع دن .غبدالرهات إل بير 
المهندسين بسرعة لإصلاح الباب وقد استكملت الحشوات الفاقدة والتالفة بخشب قرو بالإضافة : 
إلى تدعيم الباب بالأشرطة النحاسية بدلا من التالف . وهذه المقايسة لإصلاح الباب بمبلغ 
خمسة وثلاثين جنيها بمعرفة المهندس إبراهيم عبود فى 1194/9/5م . 
راجع : ملفات هيئة الأثار المصرية للأثر رقم 747 . 
() حجة وقف مصطفى جوريجى هيرزا ص ؟ . 


اخ دح 


منطقة مربعة تتوسط الباب ثم أستخدم زنخرقة المعتقلى خاصة المائل حول هذه المنمانة 
المربعة وأحيط الباب من أعبلى وأسفل بالوحدة الهندسية المكونة من النجمة السداسية 
المركزية التى يكتنفها الشكل السداسى . 

ومن أمثلة الأبواب الخشبية المنفذ بها زخرفة الطبق النجمى ذى الشمانى كندات؛ 
باب خشبى من قونية فى القرن السابع الهجرى ويتكون الباب من مصراع واحد 
وعد ل سس اللو 101 

أما أقدء أمثلة الابوانك المرخرفة بالوحدة الهندسية المذ كورة فهو ياب مسجد الصالح 
طلاتع المؤرخ بسنة ٠5هه‏ ونفذت بالحفر على الخشبي ا وقد مثلت هذه 
الوحدة الزخحرفية بأبواب الدخول الرئيسية بالعمائر المملوكية المصفحة بالتحاس منها 
باب مدرسة السلطان حسن /اه/اه الموجود حاليا بمسجد المؤيد شيخ ا" 


. العحفة : باب الدخورل الرئيسى بمسجد الكردى‎ )١57( 
1 نوع الحشب : خحشب نقى (عزيزى)‎ 
. ؟١ اللرحات والأشكال : لوحة رقم‎ 
. المكان : مسجد الكردى بسويقة اللالا27 (السيدة زيئب»‎ 
. 1775م‎ 1١١46 : التاريخ‎ 
. الأبعاد : ييلغ الإرتفاع ”هر؟م وعرض كل مصراع 7/سم‎ 
: الزخارف : معقلى مائل  مفروكة‎ 
5 المراجع : لم يسبق نشره‎ 


)01 111ل م .1م قلمقسل بدن كتتخ 5ع.] : (ممغأوة2)) رمعع ]با 

(9) كمال الدين سامح المرجع السابق ص 14 . 

(:) يقع ها المسجد بشارع سويقة اللالا باسيدة ريدب بأسفله عدة حواصل ويه ريح الشيخ 
يوسف الكردى وولديه الغورى والخضرى عدبيه مقصورة من الخشب كان بهذا اسك مدخراب 
راججم على ' باشا مبارك ا مرجع السايق و ص ”ة ا" حر 4١‏ 


55ت 


الوصف والدراسة : 

يصعد إلى مدخل الباب من خلال سبع درجات ويوجد على جانبيه مكسلتان 

من الحجر ويفتح مصراعا الباب إلى الداخل حيث دركاه الدخمول التى تبلغ أبعادها: 

رم »ا ٠*ارلام‏ ويلاحظ أن هذا الباب طلى حديفا بالجير وزخخارفه منفذه فى 
مناطق مربعة خمس فى 1 مصراع وقوام الزخرفة المربعة الأولى والثالثة والخامسة 
ممثلة فمن زخخرفة المفروكة أما المنطقة الثانية والرابعة فنفذث بها زخرفة المعقلى المائل 
وذلك بطريقة التجميع وقد فقدت الحشوات الزخرفية التى بالمنطقة المربعة فى كل من 
المصراعين واستبدل بها حشوة خشبية حديثة خخالية من الزخرفة . 

ويلاحظ أن هذا الباب يتكون من مصراعين على الرغم من أنه يمثل باب يتكون 
من مصراع وأحد . 

وجمعت الزحرفة فى هذا الباب بين افر كة والمعقلى المال ووزعت الزخرفة 
يينهما بالتناوب وحدد توزيعها فى المربعات » وقد نفذت زخخرفة المفروكة من قبل فى 
الأبواب العثمانية بباب الدخول الرئيسى بمسجد تغرى بردى . ولكنها نفذت بطريقة 
السدايب البارزة ونفذت فى زخرفة الباب الذى نحن بصدهه بطريقة التجميع » ومن 
الأبواب التركية التى جمعت بين زخخرفة المفروكة والمعقلى بطريقة التجميع أحد 
الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة 161/4١م‏ ونفذت زخرفة المعقلى فى المنطقة 
الوسطى المستطيلة وزخرفة المفروكة فى المنطقة المربعة السفلية "١7‏ . 


)١9(‏ العحفة : الباب الجنوبى الغربى المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد أبى 


الذهب . 
نوع الخشب : عشب نقى (عزيزى) : 


)01 21.17 رازه ,م0 : (لمند0[1) ومفسقاممة 


ات 


المكان : مسجد محمد بك أبى الذهب بالأزم 20 . 
التاريخ : ١١8/8‏ 1/ا/ا1م . 


الأبعاد : الإرتفاع درام وعرض كل مصراع “رام : 
الزخارف : أطباق مجمية من أربع عشرة كندة . 


ارتكزت الزخخرفة بكل من مصراعى الباب فى المنطقة المستطيلة المركزية قوامها 
عبارة عن ثلاثة أطباق مجمية متتالية يبلغ عدد كندات كل منها أربع عشرة كندة »2 
وتوجد أنصاف هذه الأطباق بجانبى كل مصراع وتكتمل الأنصاف التى بالجهة 


)١(‏ أنشأ هذا المسجد محمد بك أبو الذهب أمير اللواء السلطانى وأحد أمراء مصر وولاتها الذين قاموا 
بدور طبر فى سياستها وكان مملوكا للأمير على بك الكبير » فاشثراه سنة 1118ه »؛ وقلد 
الخازندارية وكان فى صحبته حينما سافر إلى الحج وعاد أوائل سنة ١9/4‏ اه ؛ وعين أميرا فى 
تلك السئة » وتقلد الصنجقية وعرف بأبى الذهب وسبب تلقبه بذلك أنه لما لبس خلعة الإمارة 
بالقلعة صار يفرق البقاشيش ذهيا وعند ركوبه ومروره كان ينثر الذهب على الفقراء حتى دخوله 
لمنزله لأنه لم يتقدم نظيره ممن تقلد الإمارة فى فعل ذلك » وأشتهر عنه هذا اللقب وسمع عن 
نفسه شهرته فكان لا يضع فى جيبه إلا الذهب ولا يعملى إلا الذهب يوكان يحب العلماء 
ويعظمهم ويمسكُ يكلامهم ويعطيهم العطايا الجزيلة ويكره افالفينْ للدين ‏ كان أبيض اللون 
معتدل القامة والبدن مسترسل ويكره المخالفين للدين ‏ كان أبيض اللون معتدل القامة والبدن 
مسترسل اللحية مهاب الشكل وقورا قليل الكلام ‏ وفى أواخر سنة 1417١ه‏ شرع فى يناء 
هذا المسجد الكائن بميدان الأزهر وكان مكانه رباع متخربة فاشتراها من أربابها وهدمها ورتب 
لحمل الاتربة والجير عددا كبيرا من البغال والحمال ؛ ورمى أساس هذا المسجد أوائل شهر ذى 
القعدة وهر من المساجد المعلقة حيث يصعد إليه بدرج » وقد أنشأ ليكون مدرسة تعارن الأزهر 
فى رسالته العلمية وكان الفرغ من بنائه سنة //١١ه‏ وتوفى أبى الذهب فى السنة التالية فى 
عكا ونقلت جثته حيث دفنت بمسجلده . 
راجع : حجة وقف محمد بك أيى الذهب مسجلة محت رقم ٠١‏ بوزارة الأوقاف . 

الجبرتى : المرجع السابق ج١‏ ص7,١4 45١ 41١5‏ . 

على باشا مبارك : المرجع السابق ج؟ صرلمه؟ . 

حسن عبد الوهاب : ا مرجع السابق ج١ا‏ ص١ه" ‏ 7307 . 

كمال الدين سامح : ا مرجع السابق ص/اه . 


ا 0 


اليسرى فى المصراع الأيمن مع مثيلاتها فى المصراع الأيسر » هذا بالإضافة إلى أرباع 
الطبق النجمى فى أركان كل مصراع ويحصر بين الأطباق النجمية وأجزائها أشكال 
هندسية رباعية وسباعية وثمانية » ونفذت تلك الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم 
بالعاج والأبنوس . وعن زخرفة الحشوة المستطيلة العليا والسفلى بكل مصراع فقد 
مثلت بمكعبات العاج والأبنوس التى تكون أشكالا زخرفية » وعضد هذا الباب بشريط 
نحاسى من أعلاه وأسفله من أجل تقوية الباب وحمايته . ونفذت الزخرفة بهذا الباب 
بالطبق النجمى ذى الأربع عشرة كندة » ومن الملاحظ أت الزخرفة بالطبق النجمى 
ذى الاربع عشرة كندة كانت قليلة على الاشغال الخشبية العقمانية بالقاهرة ولم 
يصادفنا طبق جمى بأربع عشرة كندة على ريش المتابر أو الأبواب أو الشبابيك باستغناء 
أحد الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا 196©65ه (لوحة )1١9‏ حيث 
كان تنفيذ الطبق النجمى فى الغالب يتكون من ثمانى أو عشرة أو إثنتى عشرة كندة » 
أما تنفيذ الزخرفة بالطبق النجمى فى الفترة المملوكية السابقة فقد وصل إلى ثمانى 
عشرة كندة » وهذا يتفق مع السمة المميزة لزخرفة الأشغال الفنية للفترة المملوكية 
وهى الزخرفة بالطبق النجمى . ظ 

ومن أمثلة الأشغال الخشبية السابقة الممثلة بها زخرفة الطبق النجمى ذى الأربع 
عشرة كندة زخرفة المنطقة التى تعلو باب الروضة بمنبر مسجد المؤيد شيخ 4١‏ - 
5ه "25 وفى زخرفة دكة المقرئ فى مسجد قايتباى لالم 10/5/ه57* ودكة 
المقرئ أيضا فى مسجد الغورى ١٠١3ه‏ 9'). 


. المحفة : الباب المؤدى للميضأة فى مسجد محمود محرم‎ )١5( 
. نوع المحشب خشب نقى (عريزرى)‎ 
. 39 اللوحات والأشكال : لوسحة‎ 
المكان : مسجل محمود حرم بالل ش‎ 
. ١4,8 حسن الباشا : مدخخل إلى الأثار الإسلامية ؛ ص‎ )١( 
,لآ عأولا .اك .م0 . أملاع8 01 دعباووه8/1 عل‎ 1 127 . 4 


2 . 148 .21 .]] .املا .10ط1 
() أنشيئع هذا المسجد سنة 1ه ثم جدده محمود محرم سئة 17١١١ه‏ ؛ وأصل والده من - 


را د 


الأبعاد : يبلغ إرتفاع الباب /1؟' رام وعرضه 6 * را م : 
المراجع : لم يسبق نشره . 


يقع هذا الباب باللجدار الشمالى الشرقى على بعد 0٠‏ سم يسار الداخخل للمسجد 
ويتكون من مصراع واحد من الخشب النقى "١"‏ » ويقتح مصراع هذا الباب إلى الداخل 
وواجهته الزخرفية جاه الماد إليه » وارتكرت الزخرفة فى منطقتين مربعتين قوام الزخخرفة 
بهما هن المعقلى المعكورف ؛ ويحدتث مأ يشبه الخداع البتصرى 8 هله الزخحرفة حي 
يتضح لنا شكل 1 يشبه الحرف الأفرئتجى '1' عند قراءته معدولا ومقلوبا» وذلك نتيجة 
للائاه المعاكس لألياف الحشوات الزخرفية بالسدايب المحصورة بينها وأيضا لتباين الظل 
والضوء فى هذه الحشوات ؛ ونفذت هله الزتحرفة بطريقة التجميع » وكا هلأ الباب 
مدهونا بالألوان الفاخرة (؟2» وقد أزيل آثار التلوين حاليا . 

ونفذت (خرفة هذا الياب المعقلى المعكوف » وقد نفذت الزخخرفة بالمعقل القائم 
بالأبواب المؤدية إلى بيت الصلاة بمسجد سنان باشا وبالمعقلى المائل فى زخخرفة الباب 
المؤدى للسبيل 5 مسبعحد أقَ سئقر المرقانى وباب الدخحول الرئيسين بمس حل نعي 
جوريجى مبرزا 27 0 هذا لالد نفذت زخرفنه الاي القائمة ويعتبر أول مثل 
«الباوا عي بالمعقلى المعكوف ا 


- الفيوم واستوطن بمصر ل بالتجارة وولد له منشيء ء هذا الأثر 7 له والده قيادة الأمور وذاع 
صيثته وعرففب بالصدق والأمالة حتى ولق به الشر كاء والو كلاء وأنشئع هذا المسحد المذ كور بجوار 
بيته بشارع حبس الرحبة بقسم الجمالية ورتب فيه وظائف وتدريسا ووقف عليه أوقافا كثمرة . 
ا محمود محرم فى طريق الحجاز سئة /١7١1ه‏ ودفن هناك ٠‏ 

: الجبرتى : المرجع السايق ج؟ ص5 55 . 

00 ماراكةء رهم الضالى عاض 1 

., ”#* بوزارة الأوقان سطر‎ ١5115 حجة وقن محمود محرم المسجلة مخت رقم‎ )١( 

. 1١ حجة وقنى محمود محرم سطر‎ )١( 


2 04 


ب. الشبابيلك 


 . الذى على يمين امخراب بمسجد سارية الجبل‎ 2١ التحفة : الشباك‎ )١8( 

اللرحات والأشكال : لوحة 78 19 . 

المكان : مسجد سارية الجيل بالقلعة . 

التاريخ :58-5 دام . 

الأبعاد : يبلغ إرتفاع الشباك 74ر١‏ م وعرض كل مصرع 49 سم . 

الكتابات : نفذت الكتابات فى حشوة مستطيلة أعلى كل مصراع ونصها فى 
الحشوة اليمنى «قال الله تبارك وتعالى . أعوذ بالله من الشيطان الرجيم «والحشوة 
اليسرى » الله لا إله إلا هو الحى القيوم لا تأخذه سنة ولانوم له مافى السموات ومافى 
الأرض من ذا 2©"9) ظ 

الزخارف : أطباق جمية من ثمان كندات . 

المراجع : لم يسبق نشره . 


يلاحظ أن الشبابيك التى بإيوان القبلة تقع فى دخلة غائرة عمقها ١٠رام‏ ؛ 
واتساععها 4 "رام وترتفع عن أرض الآيوان بمقدار ٠*/اسم‏ ؛ وتفتح مصاريع تلك 
الشبابيك داخل هذا العمق وواجهتها الزخرفية جاه المسجد » ويغلق عليها من الخارج 


)١(‏ تداول استخدام لفظ ١‏ شباك »© بوثائق الفترة العشمانية » من هذه الوثائق : حجة وقف سليمان 
ياشا ص 8, , ١١‏ حجة وقف سنان باشا سطر 7٠١‏ حجة وقف داود باشا ص ١15‏ حجة 
وقف عقبة بن عامر المسجلة يرقم 917١‏ بوزارة الأوقاف , ص 76 حجة وقف مصطفى 
جوريجى ميرزا ص © حجة وقف عثمان كتخدا المسجلة نحت رقم ١١49‏ بوزارة الأوقاف 
ص 594 حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١5‏ حجة وقف محمود محرم سطر 4 . 

(؟) سورة البقرة الآية 88؟ , 


دا د 


ااا اد الى لي ة تضم أشجارا مختلفة 


ال نوا 

وتبلغ أباه إيوان القبلة 1/< ارم ويضم أربعة شبابيك أحدها على يمين 
امحراب والثانى على يساره والشالث بالجدار الجنوبى الغربى والرابع بالجدار الشمالى 
الشرقى . 

وفيما يتعلق بالشباك الذى على يمين المحراب يلاحظ أن الأشكال الزخرفية به 
موزعة فى ثلاث مناطق أكبرها المنطقة الوسطى مستطيلة الشكل وقوام زخحرفتها عبارة 
عن ثلاثة أطباق جمية كل منها مكون من ثمانى كندات يفصل بين الأطباق النجمية 
شكل هندسى مثمن الأضلاع ؛ علاوة على أنصاف الأطباق النجمية فى الجانبين 
وأرباعها فى الأركان الأربعة . أما زحرفة المنطقة السفلية المربعة الشكل فهى عبارة 
عن طبق نحمى من ثمانى كندات أيضا » ونفذت أرباعه فى الأركان » وقد مثلت 
هذه الزخارف بطريقة التجميع . وعلى كل من المصراعين حشوة مستطيلة نفذ 
عليها كتابات قرآنية نفذت بطريقة الحفر الغائر » ونص الكتابة بالحشوة اليمنسى 
«قال الله تبارك وتعالى أعوذ بالله من الشيطان الرجيم؛ تكمل فى الحشوة اليسرى 
«الله لا إله إلا هو الحى القيوم لاتأخذه سنة ولانوم له مافى السموات ومافى الأرض 
من ذأ ) . 

وقد أضيةن 'للحافة اليمنى من المصراع الأيسر إطار زخرفى نقش عليه بطريقة 
الحفر البسيط لفائف نباتية ووريقات وذلك لاحكام غلق الشباك » وقد فقدت الدوائر 
النحاسية التى تعضد هذا الشياك : ويوجد بكل مصراع حلقة نحاسية لامكان القبض ‏ 

وتتفق زخحرفة هذا الشباك مع زحرفة باب المقدم بمنبر المسجد نفسه المزين 
بالأطباق النجمية ذات الثمانى كندات » حيث يقع هذا الشباك على يسار المنبر » 
لذلك كان لابد من هذا الانسجام الزخرفى بينهما . 


(1 )حي ترفك عتلبتان ياعاا ."فين الاد.: 


5 


(15) الحفة : الشباك الذى بالجدار الشمالى الشرقى لإيواء القبلة بمسجد 
سارية الجبل . 

نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى» . 

اللرحات والأشكال : لوحة 74 ه” 1" شكل ه . 

المكان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

التاريخ : 315 1578م . 

الأبعاد : يبلغ ارتفاع الشباك 4 رام وعرض كل مصراع 49 سم . 

الكتابات : نفذت الكتابات فى حشوة مستطيلة أعلى كل مصراع » وتضم 
عبارات دعائية نصها فى الحشوة اليمنى «ياعالما بحالى عليك تكالى؟ والحشوة اليسرى 


«ياخفى الألطاف حجنا ثما نخاف» . 
الزخارف : أطباق مجمية من إثنتى عشرة كندة . 
ا مراجع : لم يسبق نشره . 

الرصف والدراسة : 


قسمت الزخخحرفة فى هذا الشباك الى ثلاث مناطق أكبرها المنطقة الوسطى 
المستطيلة » وزينت بنصفين من الأطباق النجمية » تتكامل مع نصفى المصراع المقابل 
حين غلق الشباك » ويبلغ عدد كندات الطبق النجمى المكتمل نتى عشرا ة كندة 
ويلاحظ وجود نصف مغاير بينهما فى كل مصراع ؛ هذا بالإضافة إلى أرباع الطبق 
المكدى دع ار كان » ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال هندسية مسدسة ‏ 
يطلق أهل الصنعة امحدثون على الواحد منها زقاق '''؛ أما قوام المكرقة العف اللريعة 
السفلية فعبارة عن ربع طبق مجمى فى ركنيها يحصر بينهما الأشكال الهندسية 
المسدسة ومثلث المنطقة العلوية على شكل حشوة مستطيلة نفذ عليها كتابات خوى 
عبارات دعائية ونصها فى الحشرة اليمنى «ياعالما بحالى عليك تكالى» والحشوة ‏ 


. سيرد شرح هذا المصطاح المهبى فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 


55008 


اليسرى «ياخفى الألطاف حجنا ثما نخاف» هذا مع زخخرفة الإطار الذى يحكم غلق 
الشياك باللفائف النباتية المنفذة بالحفر البسيط ٠؛‏ ويلاحظ أن الشباك الذى بالجدار 
الجنوبى الغربى المقابل للشباك السالف الذكر جدد فى عصر الملك فاروق على نمط 
زخارف الشباك المقابل وكتب نص التجديد بكل من الحشرة اليمنى واليسرى به . 

ويوجد بكل مصراع دوائر نحاسية لتعضيده واعطائه مسحة جمالية » بالإضافة 
إلى الحلقة النحاسية التى يقبض عليها عند غلق الشباك . 

وقد مثلت زخخرفة الطبق النجمى ذى الإثنتى عشرة كندة نصف فى كل مصراع 

لاه 7) ران زحرفة المنطقة المربعة الجانان كل مسرا عم بغرن باب 

مدخل القبة 8 مسحل محمك العباسى برشيدك 12 اه ا" 


وفيما يتعلق يبقية الشبابيك التى ببيت الصلاة فى مسجد سارية الجبل فيبلغ 
عددها سبعة شبابيك يقع أحدها فى صدر الإيوان المقابل للمدخل واخر جانبى يطل 
على الحديقة خخارج المسجد ”؟'يقابله شباك على يمين الباب الفاصل بين الحرم 
وبيت الصلاة وفى الإيوان الذى يلى المدخل شباك على يمين الداخل للمسجدوآخر 
على يمين المنبر يتقابل مع الشباك الذى يقع على يسار الداخل للمسجد ويطل على 
الحرم وشباك على يمين الباب الفاصل 7 بيت الصلاة والحرم ؛ هذا علاوة على 
الشباليك التى بإيوان القبلة ويبلغ عددها أربعة ويكون المجموع الكلى لهذه الشبابياك 
التى ببيت الصلاة أحد عشر شباكا ”*2. وتتميز هذه الشبابيك جميعها سواء كانت 
تطل على خارج |المعتكد أو داخيله بوجود مصبعات نحاسية بغرض المحافظلة عليها وهذا 
كما كان فى تغطية الشبابيك بتركيا مثال ذلك المصبعات التى أمام الواجهة الرخرفية 


)010 1.6م 8 .مرب غك ,م0 : (02010آ) وعصسد0 
0( ظ 72 .امنأك .م0 تام روط أو قعغنوده14 ع1 
(1) مركز تسجيل الآثار قسم التصوير صورة فوتوغرافية برقم زجاجة 1149 . 

(1) نحجة وقف سليمان باشا ص 8 . 

(6) حجة وقف سليمان باشا ص / . 


_ ا 


لمصاريع الشباييك بالمسجد الأخضر يبروسة لل ادا 

وعن التكوين الزخرفى للشبابيك السبعة الباقية فى بيت الصلاة بمسجد سارية 
الجبل فيلاحظ أن الزخرفة اتفقت بين كل منها ووزعت فى ثلاث مناطق بكل 
مصراع أكبرها المنطقة الوسطى المستطيلة ومنطقة سفلى مربعة الشكل وقوام الزخرفة' 
تمغلت فى كل من المنطقة الوسطى والسفلى معقلى قائم منفذة بطريقة التجميع  »‏ 
أما المنطقة العلوية فعبارة عن حشوة مستطيلة نفذ عليها كتابات قرآنية أو دعائية بطريقة 


الحفر . 
1٠00‏ ) التحفة : أحد الشبابيك المطلة على الشارع بمسجد داود باشا . 
نوع اخحشب : خشب نقى (عزيزى) . ظ 
اللوحات والأشكال : لوحة 79. 
المكان : مسجد داود باشا بسويقة اللالا (السيدة زينب) 0 , 
التاريخ ه56 1248م ش 
الأبعاد : يبلغ ارتفاع الشباك ١1رم‏ وعرض كل مصراع 7هسم . 
الزخارف : أطباق مجمية من أربع عشرة كندة . 
المراجع : لم يسبق نشره . 
الوصف والدراسة : 


يقع هذا الشباك بالاستطراق الذى يؤدى الى مدخل الجهة الشمالية الغربية 
للمسجد وذلك فى مسطبة مرتفعة عن أرضية الاستطراق بمقدار 4١‏ سم وتبلغ 


)01 .16 .115 .كك .م0 : (رلحوظ لهاع ) ممبعوق4 
(1) يضم هذا المسجد ستة شبابيك خمسة منها تطل على الشارع والسادس يطل على دركاه 
الدخول وجميعها من الخشب النقى . 
راجم : حجة وقف داود باشا ص هلا١ ١975‏ , 


- ذخ ل 


أبعادها ©ارام كا ٠‏ درام بصدر هذه المسطبة دخلة الشباك ويبلغ عمقا ٠/اسم‏ 
وارتفاعها عن أرضية المسطبة ؟'؟سم ويغطى الشباك من الخارج مصبعات حديدية 
وكان هذا الشباك ملونا ولككن يلاحظ أن آثار التلوين أزيلت حاليا ١”‏ وواجهته الزخرفية 
تطل على الشارع . 

وقوام الزخرفة بكل من مصراعى الشباك عبارة عن أنصاف أطباق مجمية تتكامل 
مع مثيلاتها فى المصراع المقابل فتكون أطباقا مجمية من أربعة عشرة كندة » ويحصر 
بين أنصاف الأطبناق النجمية المتقابلة أنصاف أخرى فى وضع مغاير لها علاوة على 
أرباع الأطباق النجمية التى من أعلى وأسفل كل مصراع » بالإضافة إلى الأشكال 
الهندسية السداسية التى بين أنصاف الأطباق النجمية وأرباعها فى كل مصراع ونفذت 
هذه الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم بالأبنوس والعاج ”'“ومن أعلى وأسفل 
المنطقة الرخرفية بالشباك -حشوة مستطيلة أفقية حددت هيئتها بشريط رفيع من العاج ظ 
وقد إندثر بعض منه ونفذ الطبق .6 ذو الاربعم عشرة كندة / هذا الشباك نصف 
المصفح النبواس + ف مثير مسجل السطات حسن #1761 0 وقك نفل . الطبق 


النجمى ذو الأربع عكشرة كندة مكتملا فى زخرفة الأشغال الخشيية الى ترجع للفترة 
المملوكية السابقة 7" . 


0 التحفة : شباك بالجهة الغربية من الجدار الشمالى الغربى فى مسجد 
داود باشا ويطل على دركاه الدخول . 
نوع الحشب : شب نقى (عزيزى) . 
اللرحات والأشكال : لوحة 2١‏ . 
المكان : مسجد داود باشا بسويقة اللالا . 


. ١95 حجة وقف داود باشا ص‎ )١( 
. ١7 حجة وقف داود ياشا ص‎ )( 
. راجع الدارسة الوصفية للباب الجنوبى الغرنى المؤدى لبيت الصلاة بمسجد أبوالذهب‎ )( 


ب 


التاريخ : 1528 1548 م . 


الأبعاد : يبلغ الأرتفاع ©4رام وعرض كل مصراع +١‏ سم . 
الزخارف: مجوم سداسية الأضلاع وأشكال رباعية ونحماسية وسداسية الأضلاع. 


المراجع : سبق لشره خملا 1 
حسن عبدالوهاب : الآثار المنقولة والمتتحلة فى العمارة الإسلامية ص 777 
١لا‏ . 


الوصف والدراسة : 

يلاحظ أن أيعاد هذا الشباك أقل حجما من الشبابيك المطلة على الشارع ذلك 
لأنه يطل على دركاة الدخحول بالمسجد ويقع بالجهة الغربية من السدلة التى على 
يمين الداخحل للاستطراق المؤدى لمدخل الإيوان الشمالى الغربى ويبلغ أبعاد هذا 
الاستطراق الموجود به السدلة ٠/اره‏ 6< "7 ر”ام أما أيعاد السدلة الموجود بها الشباك 
الذى نحن يصدده و 6ا* رام وترتفع أرضيتها عن أرض الاستطراق بمقدار 
١‏ سم وعلى الرغم من أن هذا الشباك يطل على داخل المسجد ال أنه غشى 
بالمصبعات الحديدية يه ه من الشبابيك المطلة على الشارع ؛ ؛ وقوام الزخحرفة فى هذا 
الشباك عبارة عن أشكال رباعية مختلفة الأضلاع من حشرة لأخحرى وأشكال 
خماسية وسداسية ويلاحظ وجود نصفين مجمة سداسية الأضلاع : فى المصراع 
الأيمن تكتمل مع نصفيها بالمصراع الأيسر عند الغلق ونفذت هذه الزخارف بطريقة 
التجميع مع التطعيم بالعاج والأبنرس » رقد زخرفت الحشوات المطعمة بالحفر على 


' سبق نشر هذا الشباك على أنه منقول الى هذا المسجد من عمائر مملوكية دون أدنى مبرر ويمكن‎ )١( 
الرد على هذا الأدعاء بدليل قاطع بين أيدينا وهو حجة وقف مسجد داود باشا التى أسهمت لنا‎ 
. بالكثير عن عمارة المسجد وما به من أشغال فينة خاصة الأشغال الخشبية من أبواب وشباييك‎ 

وأفاضت يذكر أشكالها وطرق صناعتها . 

راجع : حجة وقف دارد باشا المسجلة بوزارة الأوقاف برقم ١١15‏ حجج . 

حسن عبدالوهاب : الاثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الإسلامية ص /ا75١ ‏ الآا؟ . 


51 له 


العاج بزخارف نباتية من أفرع أوراق تتداخل مع بعضها وقد فمّدت بعض هذه 
الحشوات العاجية . 

انفردت شبابيك مسجد داود باشا بتنوع الأشكال الزخرفية يها من أطباق مجمية 
وأشكال هندسية رباعية وخماسية وسداسية وثمانية وجوم خماسية الأضلاع وأخرى 
سداسية بالإضافة إلى تطعيمها بالعاج والأبنوس عن غيرها من الشبابيك القائمة 
بالعمائر الدينية العشمانية التالية لتار يخ هذا المسجد وكانت الصفة الزخرفية السائدة بها 
الزخرفة بالمعقلى والمفروكة . والاعتناء الواضح بهذه الشبابيك يتفق مع الثراء الزخرفى 
لباب الدخول بالمسجد نفسه الذى جمع بين الزخخارف النباتية والأشكال الهددسية 


وبين طريقة التجميع والتطعيم والتلوين .*١7‏ 


. ١75 ححجة وقف داود باشا ص‎ )1١( 


ا ع 


(16) العحفة : دكة مبلغ ٍ 

نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى) . 

اللرحات والأشكال : لوحة 15 . 

المكان : مسجد سنان باشا ببولاق . 

العاريخ : 51/5 1671م . 

الأبعاد : تبلغ مساحة الدكة 4 ٠ر573‏ ركام واتساع الدرابزين بها 7 سم وترتفع 
عن أرض المسجد بمقدار 31 ركام . 

الزخارف : أشكال لمجمية سداسية الأضلاع ومتحدة الرءوس مع بعضها وأشكال 
سداسية تشيه الكنداث . 


المراجع : لم يسبق نشرها . 


نصعد إلى هذه الدكة من خلال باب بالجدار الأيسر من دخخلة الشباك الذى يقع 
على يمين الباب المؤدى لبي الصلاة والمقابل للمحراب نتسعلكل منه إن سلم حجرق 
فى سمك الجدار يؤدى إلى الدكة والدروة الخشبية بداير القبة التى تغطى بين 
الصلاة ١7‏ وتلك الدكة تعلو الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم بالجهة الشمالية 
فى وضع م ركزى متناسب مع ساحة المسجد ككل حيث تقع فى كتلة بيت الصلاة 
الرئيسية بالمسجد وتبلغ أبعاد بيت الصلاة 5ر4 ١3ر4‏ ١م‏ ويسمع المبلغ من خلال 
الفنتحات الموجودة بجداران بيت الصلاة سواء كانت فتحات أبواب أو شبابيك وتبلغ أيعاد 
السقيفة المحيطة بالجهة الشمالية والجنوبية والغربية “ره را "ام » وهذا يعنى أن 
ساحة المسجد ككل تسمح بسماع تبليغ المبلغ لإقامة الصلاة لدى المصلين بالمسجد 1 


. 75 ححجة وقف سنئان باشا سطر‎ )١( 


- 5١1 


وترتكز هذه الدكة المعلقة على كابولين كبيرين من الخشب أما درابزينها 
فيتحمل على كوابيل خشبية صغيرة متتالية وهو عبارة عن قوائم رأسية متتالية أما 
اسبح السغلى 5 فيلاحظ أنه نه زخخحرف بسدايب رقيقة مالقا بير ناي 
مائلة إلى السعدة وأخرى إأى اليسار وذلك بمساحات متسساوية فيما بيئها مكرنا بذلك 
أشكالا بجية سداسية الأضلاع متحلة الرؤس ومعحجددة يألوان الزيت وتتوسط هذه 
الأشكال النجمية 0 من سب بتللات مرسومة ألون لزت 3 ريتوسط السق 
ا ع المت 3-6 0 بالا 000 7+ 
بالسدايب الباررة ويتوسط شكل الطبق النجمى مقرنص متدلى . 

وتعتبر دكة ات فى مسجل يد 7 قلاورن ه "لاه بالقلعة 2١7‏ من 
: يض إلى المعذنة بت الباب ال للسلم لحجرى على يسا 0 للمسجد 

0 دازي الدكة لم يقد بأشا ارط التي » وهذا ربما يرجع إلى 
أن الفنان ار بزخرفة السطع السفلى للدكة واكتفى بأشغال الخرط الدقيقة 0 


١ العحفة : دكة مبلغ‎ )3٠١( 

نوع الحشب : شب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط الى بدرايزين الدكة 
من ختشب الزان 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم 6٠‏ شكل 7١‏ . 

المكان : مسجد 3 دينى بالداودية . 

التاريخ : ه7١٠‏ 1115م . 

الأبعاد : مه وترتفع الدكة عن أرض المسجد بمقدار "ام .00 

الزخارف : عناصر نباتية مكونة من زهرة اللالا والقرنفل وكف السبع وزخخرفة 
الرومى أشكال هندسية عبارة عن أطباق مجمية ما بين ثمانى وأثنتى عشرة كندة . 


عد ا نه 


الألوان : الأحمر الأخضر الأزرق ‏ الأصفر . 


هذه الدكة تعلو مدخل المسجد من الداخخل وتمتد بطول الجدار الشمالى الغربى 
وبأسفل الدكة مساحة مستطيلة أبعادها ؛در"ا* كرام ؛ وأرضيتها منخفضة عن 
أرضية المسجد » وعلى الرغم من أن مساحة المسجد صغيرة تبلغ أطوالها 
٠ه‏ رلاكاء در"م إلا أن دكة المبلغ به تميزت بكبر حجمها بالنسبة لمساحة المسجد . 

وهذه الدكة جائبها محملان على جدارى المسجد يكابولين من الخشب 
وعضدت من الوسط بارتكازها على عمود رخخامى مضلع البدن . 

ونصعد إلى هذه الدكة من خلال باب بالركن الشرقى من السدلة التى تقع على 
يعد ٠/6‏ رام يسار الداخل للمسحد يؤدى الباب إلى سلم حجرق 8 سماك الجدار 
يوصلنا إلى الدكة ويستكمل درج السلم ليؤدى إلى المكذنة أيضا وتبلغ أبعاد السدلة 
الموجودة بها الباب ٠‏ "٠ر4‏ كا* 7 ركم وأرضيتها مرتفعةعن أرضية أسفل الدكة بمقدار 
1م 

وبرتكز درابزين”7* هذه لبدكة على صفين من المقرنصات وليست كوابيل 


)١(‏ أنشئ هذا المسجد كريم الدين البردينى سنة 0؟١٠ه‏ ويقع بشارع الداودية وهو مسجد صغير 
مرتفع عن رن الشارع بنحو أربعة أمتأر وليس له أوقاف سوى دكان أسفله ٠‏ ولا مات منشقه 
دفن به وقد أكتب فى ازار السقف تاريخ الفمرام منه سنة 1+2 اه ولكن صحته 565 ١٠اه‏ 
ومن الجدير بالذ كران عنارة هذا المسجد انتهى البناء بها سنة ,؟5١١ه‏ . 

راجم : على باشا مبارك : المرجع السابق جب ص54 , ج4 ص5" . 
حسن غيد الوهاب : تأريخ المساجد الآثرية جا ص ”١7”‏ . 

(؟) تم فلك وترميم درابزين هذه الدكة وأعيد تركيبه مع استكمال أشغال الخرط الفاقدة وعمل ‏ 
بعض الحشوات بدلا 3 الفاقدة من خشب الراك حسب القديم وثبت الخرط القديم جميعه 
بواسطة الغراء ودهنت الأخشاب المستجدة وجهتين ببوية الزيت وكانت أعمال الترميم هذه 
بمعرفة المقاول سعد الله نصير فى 8؟/١١/15141م‏ . 

راجع : ملفات هيئة الأثار المصرية للأثر رقم ٠١7‏ . 


ع1 د 


خشبية كما فى دكة مبلغ مسجد سنان باشا والملكة صفية ؛ وقد قسم إلى مناطق 
مستطيلة كبيرة أفقية وأخرى صغيرة رأسية نفذ بكل منهما أشغال الخرط من نوع 
المسدس المفوق ويتوسط هذه المناطق المنفذة بأشغال الخرط منطقة مستطيلة أفقية زينت 
بزخارف هندسية عبارة عن طبق مجمى مكرن من ثمانى كندات يكتنفه من الجانبين 
شكل ثمانى الأضلاع بالإضافة إلى أرباع الطبق النجمى فى الأركان الأربعة ونفذت 
هذه الزخارف بطريقة السدايب البارزة . 

ويتضح فى هذه الد كة الثراء الزحرفى فى العناصر النباتية المنفذة بها ؛ وفيها يتعلق 
بزخرفة ة السطح السفلى للد كة يه ل وا نباو ا منها 
ما بين الشمانى والإثنتى عشرة كندة ويحصر فيما بينهما أشكال هندسية سداسية 
الأضلاع وأخرى مجمية وزينت مراكز الأطباق النجمية والأشكال النجمية بمسامير 
مكوبجة تنفاوت فى أحجام رءوسها بغرض المحافظة على الأشكال الزخرفية من جهة 
وأعطائها مسحة جمالية من جهة أخرى ويغشى هذه الأشكال الزخرفية المنفذة بطريقة 
السدايب البارزة عناصر نباتية مكونة من زهرة اللالا والقرنفل وكف السبع » بالإإضافة 
إلى الأفرع والسيقان النباتية المتداخلة مع بعضها ويطلق عليها أرابيسك تركى (رومى) 
ويؤزر السطح السفلى للد كة من الأربع جهات شريط زخرفى نفذ عليه عناصر زخرفية 
نبائية مكونة من الورقة الرمحية المسننة الشكل وزخرفة الهاتاى وزهرة الرمان وكف السبع 
علاوة على الأفرع النباتية التى تخرج منها هذه الزهور ولم تقتصر الزخرفة على السطح 
السفلى للدكة ولكن يلاحظ أنه قد زخحرفت المقرنصات والكابوليان اللذان ترتكر 
عليهما الدكة وذلك بزخخرفة الرومى 0 من الأفرع والسيقان المتداخلة وزهرة 
اللالا . 

وهذه العناصر الزخحرفية التى مثلت على الدكة نفذت بالرسم 5 المتعددة 
المكونة من الأحمر والأخضر والأزرق والأصفر . 

وتنفرد هذه الدكة بين دكك المبلغين فى الفترة العشمانية بالقاهرة بالجمع بين 
زخرفة الأطباق النجمية المتفاوتة فى عدد كنداتها والعناصر النباتية التى تميزت بها 
الفئرة العشمانية واقتضى ذلك أكثر من طريقة صناعية وهى السدايب البارزة والرسم 
بالألوان المتعددة » بالإضافة إلى تنفيذ الدرابزين بأشغال الخرط الدقيقة التى تنوعت 
بين الميمونى المفرق والمسدس المفوق . ظ 
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وتعتبر هذه الدكة من أجمل دكك المبلغين فى هذه الفترة العثمانية بل وما 
)2١(‏ التحفة : دكة مبلغ . ش 

نوع اللحشب : شب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى يدرابزين الداكة 
من نحشب الراك . 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم 5 9١‏ . 

المكان : مسجد يوسف أغا الحين بميدان باب الخلق . 

التاريخ : 1٠١1©‏ 118 ام . 

الأبعاد : 46٠0٠١‏ رام وبيلغ ارتفاعها من الأرض ١‏ "ركام واتساع الدرابزين 
6 رم. 

الرخارف : عبارة عن أشكال وريدات نفذت يأشغال الخرط الدقيقة . 

المراجع : سبق نشرها : 

حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج١‏ ص4 7١‏ . 

الوصف والدراسة : 

تقع هذه الدكة فوق المدخل المؤدى للمسجد الجا الشمالى الشرقى وممتدة 
بطول الجدار الشمالى الغربى حيث اتخذت شكل المشربية7!؟ من الخارج وتقع 
بالإيوان الشمالى الغربى الذى يطل على الصحن بعقد مدبب على شكل حدوة 


الفرس وتبلغ أبعاد هذا الإيوان ؟”ر”"20رام وأرضيته مرتفعة عن أرضية صحن 
المسجد وعلى جانبيه سدلتان . 


ونصل إلى هذه الدكة من خلال باب بالركن الشرقى بالجدار الشمالى الشرقى 


0010 ثم ديد وترميم أشغال الخرط بالمشربية من #تشبا الزان تسب الرسم ا موضوع لها بلجنة الآثار 
7 و تسيا 0 0 3 0 المقاول سعط الله تصير فى 11010111 


3 1خ 3 


نصل منه إلى سلم حجرى فى سملك الجدار نصعد منه إلى الدكة فى الجهة الشمالية 
الشرقية الممتدة إلى الجهة الشمالية الغربية » ويلاحظ أن هذا الامتداد قطع بانسداد 
الجدار الآن ويستكمل درج السلم الحجرى حيث نصعد منه أيضا إلى المكذنة . وتتفق 
مساحة هذه الدكة مع مساحة المسجد المكونة من صحن مسقوف وإيوانين وترتكز 
على جدارى المسجد ويعضد ارتكازها فى الوسط بالجهة الشمالية الغربية عمود خشبى 
يرتكز على قاعدة حجرية . 

ومن الغريب فى دكة مبلغ هذا المسجد أنها اتخذت مظهرا خارجيا إلى جانب 
هيئتها الداخلية التى تؤدى وظيفتها الدينية ففيما يتعلق بالمظهر الخارجى فقد اتخذ 
شكل المشربية وذلك للإستمتاع بالمنظر البديع للخليج المصرى الذى يطل عليه 
المسجد من الجهة الغربية ١7‏ بالإضافة إلى تنقية الهواء بداخل المسجد وإدخخال الضوء 
من خملال فتحات المشربية وأشغال الخرط المنفذة به هذه المشربية من النوع 
الصهاريجى الدقيق الممثل به أشكال زخرفية بخرط الصليب لزان أ مات اق 
الخرط الصهاريجى الدقيق بوحدات خرط من نوع الصليب المليان وتكون بذلك 
أشكالا زخرفية عبارة عن وريدات منفذة فى كل من الحشوات المستطيلة التى بالجزء 
العلوى . وعن الشكل الداخخلى للدكة يلاحظ أن الدرابزين عبارة عن قوائم متتالية من 
صفين وهذه القوائم بدت بشكل زخرفى مختلف ومتميز عن غيره من القوائم 
الممثلة فى بعض «رابزينات دكك الميلغين . 

ولم يذكر أن إنفردت دكة بانخاذها شكلا خخارجيا وآخر داخليا كما فى دكة 
مبلغ هذا المسجد . 


اللوحات والأشكال : لوحة رقم 5057 1ه . 


ايه 


المكان : مسجد عقبة بن عامر بجبانة الإمام الليث"١2‏ . 
التاريخ ١٠١11:‏ 1116آام 1 
الأبعاد : ١٠ر5 ١‏ لارام وببلغ ارتفاعها عن الأرض بمقدار 4 رام . 
الزخارف : أشكال هنلسية متعددة الأضلاع ‏ زخارف نيأتية عبارة عن وريدات 
مكونة من ست بتلات وأفرع نباتية تربط بينها . 
المراجع : لم يسبق نشرها . 


من المعروف أن دكة المبلغ تقع عادة بالجهة الشمالية الغربية المواجهة لجدار القبلة 
مباشرة ولكن يلاحظ أن هذه الدكة شذت عن غيرها فى أنها تقع بالجدار الشمالى 
الشرقى وذلك على غير العادة والمألوف ؛ وقد اقتضت الضرورة هذا الوضع لعدم إمكان 


000 يفْع هذا المسجد بالقرافة الصغرى بالقرب من مسجد الإمام الليث رضى الله عنه وينسب 
المسجد إلى عقبة بن عامر بن عيسى بن عمرو بن عدى بن عمرو بن رفاعة بن مودوعة بن 
دارا وذلك من قبل معارية بن أبى سفيان وتوفى سنة /5ه فى آخر نخلافة معاوية »وكان عالما 
بالفرائض والفقه وآخحر من جمع القرآن الكريم وكان محدثا وكاتبا وشاعرا واشترك فى كثير من 
الفتوحات الإسلامية وشهد فت مصر مع القائد عمرو بن العاأص وكاك قبره موضع اهتمام ورعاية 
المصريين فكانوا يقصذونه للزيارة والتبرك إلى يومنأ هلا ), وكان ملحما بغيرة مشسحف ححربى صغير 
يضم سيفه وترسه وسحرص الكثير من العلماء أن يدفئوأ بجواره وأول من عنى به صلاح الذين 
الأيوبى ثم الكامل بن الملك العادل والتجديدات التى عليه الآن فى العصر العثمانى على يد الوزير 
محمد باشا السلحدار وسجل ذلك على الشاهد الرخامى الذى بالضريح وهذا الوزير أمر ببناء 
وتجديد الضريح وجعل فيه مسجدا عظيما ومدرسة للحديث الشريف وسبيلا وكتابا ولقب هذا 
الوزير بأبى النور محمد لأنه أثناء ولايته تعس آمو نظار الجوامع أن بيضوأ الجوامع والمشاهد 
والأربعلة . 
راجع : الملوانى : الخطوط السابق ء المجلد الأول ورقة ١35‏ ظهر ٠٠١‏ . 
على باشا مبارك : المرجع السابق جه ص ١ه‏ ؛ ج١١‏ ص"؟/ . 


عات 


وضعها بالجهة الشمالية الغربية كالمعتاد لوجود مقصورة سيدى عقبة رضى الله عنه فى 
الركن الغربى من الجدار الشمالى الغربى الذى يقع به المدخخل الرئيسى للمسجد 
لذلك تغير وضع د كة المبلغ فى هذا المسجد مع المقصورة حتى يتمكن القادم لزيارة قبر 
سيدى عتقبة الدخول من الباب الرئيسى ثم يتوجه يمينه إلى المقصورة مباشرة دون 
الحاجة إلى إختراق صفوف المصلين فى أوقات الصلاة خخاصة أن القادمين لزيارة القبر 
معظمهم من النساء . وترتكز أرضية هذه الدكة على برطوم خشبى ممتد إلى الجهة 
المقابلة وتنقسم أشغال الخرط فى «رابزين الدكة إلى مناطق مستطيلة عريضة نفذت 
بها أشغال الخرط من نوع الميمونى المربع ومناطق مستطيلة محصورة بيئها نفذت 
أشغال الخرط بها من النوع الكنائسى . 

وقوام الزخرفة فى السطح السفلى للدكة عبارة عن أشكال متنوعة من العناصر 
النبانية المنعقدة بالآلوان المتعددة » وقد قسم هذا السطح السفلى بالبراطيم الخشبية التى 
تعضده وزينت هذه البراطيم بوريدات متتالية كل وريدة مكوة من ست بتلات » أما 
المساحات المحصورة بين البراطيم الخشبية فقد زينت أيضا بأوراق نباتية تخصر بينها 
أشكال زهور وذلك إما فى أشكال هندسية متعددة الأضلاع متتالية أو بين أفرع نبأتية 
متماوجة وذلك بالتناوب بين كل مساحة وأخرى . ويلاحظ أن هذا السقف يتكون 
أساسا من ألواح خحشبية مجاورة لبعضها بشكل رأسى دعمت بالبراطيم الخشبية الأفقية 
وبذلك اتضح لنا تقسيمات زشخخرفية سريعة الشكل فى المساحات المحصورة بين البراطيم 
تذكرنا مع الفارق بالبلاطات الخزفية . وقد اعتنى بزخرفة وتلوين السطح السفلى 
للدكة وتتكون هذه الألوان من الأحمر بدرجاته والأخضر بدرجاته والأزرق والأصفر 
والبنى وهذا يتفق مع زخرفة سقف المسجد نفسه ولم يقتصر التوافق بين السطح 
السفلى للدكة وسقف المسجد ولكنه وجد بين درابزين الدكة ودرابزين لير حيث 
نفذت أشغال الخرط بهما من النوع الميمونى المربع والكنائس . 
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(596) العحفة : دكة مبلغ . 
نوع الحشب : -حشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 
من تحشب الْزان . 
اللوحات والأشكال : لوحة رقم 57 84 8ه . 
المكان : مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ببولاق . 
التاريخ : ١١١١-11598ام.‏ 
الأبعاد : لالار؛ »ا 77ركام » ويبلغ ارتفاعها من الأرض بمقدا د ' 
وطول السلم المتصل بها "ردم وعرض الدرابزين 74سم . 
الزخارف : أطباق لممجمية من ثمانى كندات ومجوم سداسية الأضلاع متحدة 
الرووس . 
المراجع : لم يسبق نشرها . 


0 هذه الدكة بالجدار الشمالى الغربى وتعلو الشباك الأوسط(١؟2‏ بهذا الجدار 
ويتخلل أرضية الدكة » وأبعاد الدخلة الغائرة بهذا الشباك تبلغ هرام »ا ١/سم‏ 
وعن أبعاد الإيوان الشمالى الغربى الموجودة به الدكة فتبلغ ٠ر١ ١‏ “ردم 
ا وبع وساي ل ارو ا ب ا 
على أربعة أعمدة رخامية مضلعة البدن » ويلاحظ أن عت تقع من خلف العقد 
الأوسط بهذه البائكة وهى فى وضع متواز مع المنبر حيث أنه يقع هو الاخر من خلف 
العقد الأوسط من البائكة المطلة على الصحن ٠‏ ونصل و هذه الدكة من خلال 
سلم خارجى متصل بها ؛ ولم يكتف الفنان بزخرفة درابزين السلم بأشغال الخرط 
ولكن يلاحظ أن أشغال الخرط نفذت أيضا من خلف درج السلم ؛ وقسمت أشغال 
الخرط من النوع المسدس المفرق ومناطق مستطيلة نفذ بها أشغال خرط من النوع 


. حجة وقف مصطفى جورربجى ميرزا ص7‎ )١( 


اك . 


وعن زخخرفة السطح السفلى للدكة فيتوسطه شكل مربع محدد بإطار سادج من 
الزخرفة » وزخخرفة الشكل المربع بائنين من الأطباق النجمية كل منهما يتكون من 
ثمانى كندات مع وجود أنصاف هذه الأطباق على الجانبين وأرباعها فى الأركان 
المربعة وذلك بطريقة السدايب البارزة » وزين باقى السقف بأشكال لمجمية سداسية 
الأضلاع ومتحدة الرءوس وذلك بتقاطع السدايب الأفقية مع السدايب المتجهة يمينا 
ويسارا فى مساحات متساوية . 

ويلاحظ أن هذه الدكة انفردت فى زخخحرفة درابزين السلم المؤدى إلى الدكة 
بأشغال الخرط ٠‏ بالإضافة إلى الزخرفة التى خلف الدرج ء وذلك بأشغال الخرط 
المتنوعة وهذا ليس غريبا على الأشغال الخشبية بهذا المسجد حيث انفردت دكة 
المقرئ به أيضا بأنها تضم أكثر من وظيفة وهى وجود مكان لجلوس القارئ ومكان 
لوضع المصحف مفتوحا للقراءة ومكان لحفظ المصحف بعد الانتهاء من القراءة . 
ويلاحظ أن السطح السفلى لهذه للدكة يتوسطه شكل مربع كتلك التى بدكة المبلغ 
فى مسجد سنان باشا والملكة صفية ولكن الإختلاف فيما بينها هو زخرفة الشكل 
المربع . 


لوع المحشب : خحشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 
من خمة خحشب الزان . 


اللوحات والأشكال : لوحة رقم /اه . 
المكاك : مسجد الشيخ مطهر بالصاغة د" 


)١(‏ هذا المسجد من عدة المساجد التى أنشأها عبد الرحمن كتخدا وينسب إلى الشيخ على المطلهر 
المدفون به » كما بنى عبد الرحمن كتخدا أيضا مدفنا لوالدته » وهذا المسجد كان فى شارع 
الصاغة وكان مكانه المدرسة السيوفية التى بنيت فى القرن السادس الهجرى بمعرفة السللان الملك 
الناصر صلاح الدين مظفر يوسف بن أيوب التى أوقفها على الحنفية وقد عرفت بالمدرسة السوفية 
حيث كان على يابها حيتقذ سوق السيوفيين وتعتبر أول مدرسة للحنفية . والشيخ على المطهر 
الذى ينسب إليه هذا المسجد بنى له عبد الرحمن كتخدا أيضاً يبنا سكن فيه هو وأولاده » وبقى 
به إلى أن توفى فى آخخر رمضان سنة *15١١ه‏ ء ويذكر على ياشا مبارك أنه لم يصل إلى ترجمة 
للشيخ على المطهر المنسوب إليه المسجد . 2007 


- 5586 


التاريخ : ل1ه١١ ‏ 1744م . 

الأبعاد : يبلغ طول الضلع الأمامى بها 1 ردم وترتفع عن أرضية المسجد بمقدار 

الزخارف : عناصر نباتية من الورقة الرمحية المسننة وزهرة الرمان والقرنفل' 

الألوان : الأحمر - الأصفر - الأخضر- الأسود ‏ الذهبى . 

تقع هذه الدكة بالجدار الشمالى الغربى المواجه لجدار القبلة على بعد ٠١‏ ردم 
من الجهة الشمالية بالجدار نفسه وبأسفل الدكة دخلة غائرة عمقها 1/اسم واتساعها 
٠‏ رام وامتدت إليها أرضية الدكة لتزيد من مساحتها كما هو الحال فى دكة مبلغ 
مسجد مصطفى جوريجى ميرزا التى تعلو الشباك الأوسط ويلاحظ أن أبعاد الدكة 
متناسبة مع مساحة المسجد المستطيلة الشكل وتبلغ أطوالها ٠ر7١1("‏ ره ١م‏ » وتقسم 
مساحة المسجد إلى ثلاث بلاطات ببائكتين من أربعة عقود مدببة ترتكز على أعمدة 
رخخامية أسطوانية البدن والدكة مواجهة محراب المسجد من خلف العقد الشمالى من 
البائكتين اللتين تقسمان مساحة المسجد ع ثلاث بلاطات . وترتكز هذه الد كة من 
الجانبين على برطوم خخشبى ممتد » وقد قسمت أشغال الخرط بالدرابزين فى مناطق 
مستطيلة طولية وعرضية ؛ وذلك من نوع الميمونى المربع . 


- راجع : حجة وقف عبد الرحمن كتخدا المسجلة نحت رقم 94٠‏ ححجيج بوزارة الأوقاف ص١‏ . 
المقريزى : المرجع السابق ج4 ص55١-‏ 191 . 
الجيرتى : المرجع السابق ج7 ص" . 
على باشا مبارك : المرجع السابق ج؟ ص ٠١9‏ . 
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وتمتاز هذه الداكة بالعناية الفائقة 8 زخرفة السطح السفلى لها حي زيشسب 
البراطيم وما بينها بالزخارف النباتية الممثلة فى الورقة الرمحية المسئنة والوريدات المتعددة 
البعلاات والأفرع المتماوجة التى تربط بينئها » بالإاضافة | إلى وريدات صغيرة تشبه النجوم 
الخماسية الأضلاع وذلك باللون الأصفر والأزرق والأحمر والأسود 1 


(68؟) التحفة : دكة مبلغ : 

نوع اللحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 

اللوحات والأشكال : لوحة رقم  5/‏ 5ه . 

و : /امر” كا 1م وترتفع عن الأرض بمقدار77ركم ويبلغ اتساع 

الدرايزين 7 سم . 
الزخارف : عتاصر نباتية مكونة من الورقة الرمحية المسننة وزهرة الرمان والقرنفل 
ووريدة من ثمانى بتلات . 

الألوان : الأحمر بدرجاته والأصفر والأخضر والأبيض . 

تقع هذه الدكة بالجدار الشمالى الغربى وتعلو باب الدخول لبيت الصلاة المقايل 
للمحراب | إلى اليمين منها شباك يقع فى دخلة غائرةعمقها 86 رام واتساعها 
/ا/ رام ويوجد بالجدا ا سر هه هذه الدخلة الياب !| الذى نتصعد مله إلى سلم 
لسار سود و وساياي اواو و ا ور 
سنان باشا والملكة صفية والبردينى ويوسف أغا الحين » وبالإضافة إلى أن هذا السلم 
الحجرى يؤدى بنا إلى الدكة فإنه يؤدى أيضًا إلى سطيح الرواق يحيط ببيت 
الصلاة من الثلاث جهات الشمالية والجنوبية والغربية”١2‏ وتتناسب أبعاد هذه الدكة مع 


ل 


مساحة بيت الصلاة الموجودة به وتبلغ أبعاد يبت الصلاة ١157م‏ » ويربط بيت 
الصلاة بالأروقة التى مخيطه فتحات أبواب وشيابيك تسمح بسماع تبليغ المبلغ بجميع 
المصلين بالمسجد . وترتكز هذه الدكة على أثنين من الكوابيل الخشبية الكبيرة 
الملتصقة بالجدار الشمالى الغربى . وفيما يتعلق بشكل الدرابزين 2١”‏ فيلاحظ أن الجزء 
العلوى منه اتخذ شكل خورنقات وقسمت أشغال الخرط فى الجزء السفلى من 
الدرابزين فى مناطق مربعة وأخخرى مستطيلة وأشغال الخرط التى نفذت بكل منهما 
من النوع الميمونى المربع ء ويلاحظ الثراء الزخرفى فى العناصر النباتية المنفذة بالرسم 
بالألوان المتعددة بالسطح السفلى للدكة وقد امتدت الزخرفة النباتية لتشمل الكابولين 
الحاملين للدكة وهذه العناصر النباتية مكونة من الورقة الرمحية المسننة وزهرة الرمان 
المحورة التى تخرج منها ورقة نباتية رمحية ومسننة الشكل بالإضافة إلى زخخارف محورة 
لزهرة القرنفل ويتخلل ذلك وريدات من ثمانى بتلات . 

ومن الملاحظ أن زخخحرفة الدكة اقتصرت على العناصر الزخرفية النباتية المستوحاة 
من المملكة التباتية العقمانية وذلك بغرض التنويع فى الأشكال الزخرفية المزينة بها 
الأشغال الخشبية الأخرى بالمنشأة كزخرفة الأبواب المؤدية لبيت الصلاة والمنبر الذى 
نفذت زخارفها بالأطباق النجمية التى تختلف فيما بينها بعدد كنداتها وبذلك استطاع 
الفنان أن يجمع بين الأشكال الهندسية والزخمارف النباتية على الأشغال الخشبية 
امختلفة بالمنشأة . 

5 المحفة : دكة مبلغ : 


نوع المحشب : خشب نقى ( عزيزى ) » وأشغال الخرط التى بدرابزين الدكة 
من ختشب الزان ٠:‏ 
اللرحات والأشكال : لوحة رقم 1١‏ . 


)١١‏ تم فك وإصلاح الدرابزين وتكملة أشغال الخرط الميمونى الفاقدة وكذلك أصلح الكابوليان 
الحاملان للدكة وأعيد تركيبهما وكان ذلك بمعرفة المقاول محمد صفوت فى ١7‏ نوفمبر سنة 
5 . 
راجع : ملفات هيئة الأثار المصرية للأثر رقم /9 . 


ع لانت 


الأبعاد : 1اره 416 رام وترتفع الدكة عن الأرض بمقدار 47 رم » ويبلغ 
الزخارف : زخارف نباتية مكونة من زهور وأوراق وأفرع متماوجة بينهما ‏ 
ووعحدة هندذسية متعددة الأضلاع 1 

الألوان : الأحمر بدرجاته 55 الأصفر- الأبيض - والأخضر- الأسود 8 

المراجع :لم يسبق نشرها . 
خلال باب من مصراع واحد بالركن الشمالى من الجدار الشمالى الغربى يبلغ 
يؤدى إلى المئذنة أيضت ونصل إلى مدخل الدكة باثتنى عشرة درجة ثم يستكمل درج 
السلم ونصل منه إلى المكذنة . 

' ويلاحظ أن الجانب الشمالى الشرقى للدكة إرتطم (إصطدم) بإحدى القندليات 

الأربع المنفذة بأشغال الخرط وذلك لأن مساحة الدكة مرتبطة بوجودها بين أحد عقود 
البائككة التى تلى الجدار الشمالى الغربى . ونتناسب أبعاد هذه الدكة مع مساحة المسجد 
المستطيلة الشكل وتبلغ أطوالها 45ر4١‏ 2< ٠5ر١١‏ م وقسمت هذه المساحة إلى ثلاث 
بلاطات بواسطة بائكتين كل بائكة مكونة من ثلاثة عقود ترتكز على عمودين 
اسطوانى البدن : 

ويعضد أرضية الدكة براطيم خشبية » ونفذت أشغال الخرط بالدرابزين من نوع 
الميمونى المربع فى المناطق المربعة والمستطيلة » ويعضد هذا الدرابزين من مناصفه قائم 
متد إلى السقف ويتميز السطح السفلى للدكة بالشراء الزخرفى الواضح فى 


اا 


العناصر النباتية والوحدة الهندسية المتعددة الأضلاع وهذه الزخارف نفذت بالألوان 
الفاخرة' '' التى لا تزال باقية إلى الآن ونفذت الزخحرفة بالمساحات المحصورة بين 
البراطيم » وبالبراطيم نفسها . وقوام الزخخرفة فى المساحات المحصورة بين البراطيم عبارة 
عن أفرع نباتية متماوجة يختلف تماوجها من مساحة لأخرى ويحصر بين هذا 
التماوج وحدة زخرفية نباتية متكررة عبارة عن زهور وأوراق أو عبارة عن شكل هندسى 
متعدد الأضلاع متكررة ربطرفى هذا الشكل الهندسى وحدة زخرفية عبارة عن سلة 
يخرج منها زهور وأوراق أما عن زخخرفة البراطيم نفسها فعبارة عن أفرع نباتية متماوجة 
يحصر فيما بينها وريقات وأزهار جمعت الزخرفة فى الأشغال الخشبية بهذا المسجد 
بين الزخخرفة الهندسية المكونة من الأطباق النجمية ذات الاثنتى عشرة كندة المنفذة 
بطريقة التجميع فى زخرفة المنبر وبين الزخحرفة النباتية المنفذة بالرسم بالألوان امختلفة فى 
زخرفة دكة المبلغ أى أنه جمم بين الأشكال الهندسية والزخحرفة النباتية . 


ا 


د .الدواليب الحائطية 


(3) التحفة : دولاب حائطى بمسجد سارية الجبل . 
نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى) . 
اللرحات والأشكال : لوحة 7" شكل رقم )١(‏ . 
المكان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 
التاريخ : 515 1518م . 
الأبعاد : يبلغ الأرتفاع لارام وعرض كل مصراع 78 سم . 
الزخارف : معلقى قائم وأرابيسك تركى (رومى») 1 
المراجع : لم يسبق نشره . 


يضم المسجد أرنعة من الدواليب الحائطية تطابق بعضها فى الأشكال الزخرفية 
والطريقة الصناعية موزعة كالاتى : دولاب بالجدار الشمالى الشرقى وآأخر يقابله 
بالجدار الجنوبى الغربى لإيوان القبلة والغالث بالجدار الجنوبى الغربى المواجه لمدخل 
وتختلف هله الدواليب فيما بينها فى درجة عمق دخلة الدولاب واتساعها وارتفاعها 
كل منهما من الداخل الى ثلاثة أقسام بألواح خخشبية اتخذت كأرفف ويبلغ عمق 
الدخلة بهما 53 سم واتساعها ١‏ سم وارتفاعهما من الأرض 7١‏ سم أما الدولاب 
الدولااب بهما الاسم واتساعها 3٠‏ سم ع ويللااحظ أَنْ الدولااب الذى بصدر الجدار 


() حجة وقف سليماك ياشا ص ال 


5 ا 


الجنوبى الغربى يرتفع عن الأرض بمقدار 84 سم أما الذى على يمين الداخل 
للمسجد فيرتقع بمقدا 0 وهذه الدواليبي واجهتها 00 جاه المسجد ات 

وقد حددت لنا افيه الخاصة بالمسجد هام هذه 00 الحائطية حيث 
استخدمت ككتبيات ١7‏ لحفظ الكتب الدينية والمصاحف . 

وقوام الزخرفة بكل من الدواليب الأربعة مثلت بالمعقلى القائم فى المنطقة الوسطى 
ا يقة التجميع ؛ أما المنطقة العلوية را ا 
أفقية زينت بعناصر نياتية مكونة من الأفرع المتماوجة التى خصر بينها أوراق ولفائف 
لبأتية ونفذت هذه الرخخارف بطريقة الحمر الغائر : 

ويلاحظ أن الزخرفة المنفذة بالمنطقة الوسطى بهذه الدواليب من المعقلى القائم 
وقد نفذت هذه الزخحرفة فى الشبابيك التى بالمسجد ولكن انفردت هذه الدواليب 
بزخرفة المنطقة العليا والسفلى بزخرفة الأراييسك المحفورة وذلك كى تتميز عن 
الشبابيك لأن وظيفة كل منهما مختلفة عن الأخرى . 

ويو جد بكل مصراع من هذه الدواليب حلقة نحاسية لامكان القبض عليها عند 
غلق الدولاب ولاحكام غلق الدوللاب يلا حظطل وحود سقاطة نحاأسية كتلك الموجودة 
يشتابيلف 7" لبعد الالفة الذكر . 


(5) التحفة: دولاب حائطى على يسار المنبر بمسجد مصطفى جوريجى مبرزا. 
نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى) 5 
اللرحات والأشكال : لوحة 5 . 
التاريخ : ٠ م١138 ١١٠‏ 


1 / حجه وقف سليمان باشا ص‎ )١( 
. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجيم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ 
. 8 حجة وقف سليمان باشا ص‎ )١؟(‎ 


3ت لمر 3 


الأبعاد : يملغ ارتفاع الدولاب ا3رام وارتفاع مصراعه ٠٠رام‏ وعرضه 
“أسم. 

الزخارف : وحدة هندسية مكونة من لنجمة سداسية الأضلاع يكتنفها شكل. 
هندسى سداسى متساوى الأضلاع والزوايا . 

المراجع : لم يسيبق نشره . 

يضم هذا المسجد أربعة دواليب حائطية أحدها على يسار المنبر والثانى على يمين 
اللبئر والشالث *١"‏ يقع على يمين السدلة التى بالإيوان المقابل للمدخل والدولاب 
الرابع يقع بالجهة الشمالية من الجدار الشمالى الشرقى . ويلاحظ أن كلا من 
الدولاب الثالث والرابع فى حالة سيئة . 


يتكون هذه الدولاب الحائطى من مسصراع واحد ويعلوه اثنان من أشكال 
الخورنقات ويقع هذا الدولاب على بعد ١/ار”ام‏ من المنبر ويفتح مصراعه الى الخارج 
حتى لاتضيق المساحة الداخلية للدولاب ولغ عمقها ٠/١‏ سم . 

وقوام الزخرفة بمصراع الدولاب تتكون من وحدة هندسية مكررة ثلاث مرات 
وهى عبارة عن حجمة سداسية الأضلاع يحدهأ من الجانبين شكل سداسى الأضلاع 
سر يجيا الباق هذه الوحدة الهندسية ونفذت تلك الزخرفة بالتجميع . 


(0) تذكر الوثيقة بصدد هذا الدولاب «يجاور السدلاه خرستان » «*© والمقصرد بالخرستان إما أن 
يكون حجرة صغيرة تستخدم كخلوة للصوفية 1 خرانة تستعمل لحفظ الأشياء المتعلقة بالمسعحجد 
كزيت الوقود والحصر وغيرها . وينطبق المفهرم الأخير على هذا الدولاب . 
راجع : -حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص "© . 
عبداللطيف ابراهيم : المرجع السايق ص 5595 . 
(:*) سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفئية والمهنية . 


0 


ه .المفاصير 

الأخرة التحفة : مقصورة 5 

اللورحات والأشكال : لوحة 514 

المكان : مسجد الإمام الليث بجبانة الإمام الليث 2١"‏ . 

. م‎ ١1755 ١١178: التاريخ‎ 

الأبعاد : 5/ار؟ 5ر3 م . ظ 

الزخارف : تمثلت الزحارف فى الورقة الرمحية المسننة ومجموعات زهرة اللالا 
وأشجار الرمان وأطباق الفاكهة , 

الألوان لاخر بدرجاته والأبيض والأصفر والأخضر بدرجاته . 

حفلت هذه المقصورة بمناظر طبيعية بديعة رسمت بالألوان المتعددة خاصة فى 
تخترفة الرفوق27؟ الذاخلى يهنا وتمقل هذه المماظر أشكدار الرمان ومتموعات زهرة 
. اللالا وأشكال الأزهار والورود المتنوعة التتى تخرج من الزهريات المختلفة بالإضافة إلى 
أطباق الفاكهة التى تمثل الكمثرى والرمان وأشجار السرو التى يكتنف كلا منهما 


)١(‏ ينسب هذا المسجد إلى الإمام الليث وهو أبو الحرث الليث بن سعد بن عبدالرحمن إمام الفقه 
والحديث لأهل مصر ولد 0 سنة 5ه ء ومات يوم الجمعة رابع عشرمن شعباك سنة 
لاع وقبل 159ه »؛ ودفن بالقرافة الصغرى . كانت أعمال الاصلاح متدارلة على هذا 
المسجد؛ ففى العصر العثمانى جدد المسجد والقبة الأمير موسى جوريجى ا مسطلى جريجل 
ميرزا سنة ١7/‏ أه . 
راجع : على باشا مبارك للع العا ع قسن الاح ع ا 1 

(؟) سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاس بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


© 0 - 


وريقات نباتية وزهور متنوعة وتعتبر هذه الزخارف من أروع وأبدع ما أخرجته يد الفنان 
العشمانى » هذا بالإضافة إلى زخرفة سقف المقصورة التى تكون كلا منهما خمس 
بتلات وحدد سقف المقصورة بشريط زخرفى عبارة عن الورقة الرمحية المسننة وأشكال 
زهرة الرمان والوريدات المكونة من ست بتلات وذلك بالألوان المتعددة . 

ويلاحظ أن سنة التجديد مسجلة فى حشورة بالركن الأيمن الخلفى أسفل سقف 
اللقصورة كما أن التطعيم بالصدف والعاج واضح على جوانب المقصورة والأشكال 
الزخرفية المنفذة بالتطعيم عبارة عن جوم سداسية الأضلاع وأشكال وريدات ومكعبات 
أخرى من الصدف والعاج مطعمة بها القوائم المكونة لهيكة المقصورة ويعلو جوانب 
المقصورة أشكال عقود مفصصة متتالية ‏ يطلق عليها أهل الصنعة المحدثون قناط 230 
تنتهى بشرافات 7 مستنة ويلاحظ أن أشكال العقود والشرافات مطعمة بالعاج 
والصدف وينتهى الرفرف المنسدل بأشكال شرافات أخرى وقد امتدت الأركان الأربعة 
للمقصورة بشكل فنى جميل زين بالنجمة السداسية الأضلاع المطعمة بالصدف . 

يتضح من نخلال الزخارف السابقة مدى ماوصل اليه الفنان العثمانى من دراية 
فنية يستحق عليها التقدير والإعجاب معا فى تنفيذ هذه العناصر النباتية بالرسم على 
الخشب ٠؛‏ وقد كانت مثل هذه العناصر النباتية تنفيذ بالرسم على بلاطات القاشانى 
والأوانى الخزفية على الرغم من الفارق الكبير بين المادتين » وعلى الرغم من الجاه 
الفنان العثمانى برسم هذه العناصر الزخرفية على الخشب يلاحظ أنها لم تقل براعة 
عن تلك المنفذة على بلاطات القاشانى ان لم تفوقها . 


: العحفة : مقصورة ضريح سيدى أبى الحسن على أبى الوفا‎ )٠( 
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. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 
. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )0( 


0 


المكان : مسجد السادات الوقائية بسفح جبل المقطم ”' . 
التاريخ : ١١995‏ 184١م‏ . 
الأبعاد : هرم << ""*ره م . 


الزخارف : عناصر نباتية من الورقة الرمحية المسننة وزهرة القرنفل والورد ووريدات 
متعددة البتلات » وأشكال هندسية مكونة من الأطباق النجمية ذات الاثنتى عشرة' 


كندة . 
الألوان : الأزرق والبرتقالى والأصفر والأبيض والأحمر والأسود والبنى والألوان 
المذهبة . 


تتوسط هذه المقصورة المسجد ونصل اليها من باب بالجهة الشرقية منها يتكون من 
مصراعين من نحشب الجوز ومصفح بالنحاس "'' والتكوين الخارجى لهذه المقصورة 
عيارة عن قوائم خشبية متتالية تعلوها أشكال عقود يطلق عليها «قناطر) دلتف بالجدر ان 
الأربعة للمقصورة وهذه القوائم المكونة لهيئة الدكة من نحشب الجوز أيضا ”'' ويعلو 
أشكال العقود الشرافات التى تشبه الورقة النباتية الثلاثية يلى ذلك رفرف نفذ عليه 
كتابات قرآنية بالخط المذهب وينتهى الرفرف بالشرافات ألتى تشبه الورقة النباتية الثلاثية. 
ويرتكز سقف هذه المقصورة على أعمدة رخامية أسطوانية البدن غطى مركزها بقبة 
خشبية تغالى الفنان فى تنفيذ العناصر الزخرفية المتنوعة بها بالرسم بالألوان المتعددة منها 


(0) يقع هذا المسجد بسفح جبل المقطم وكان أصله زاوية تعرف بزاوية السادات أهل الوفا ٠‏ السادات 
الوفائية ) وجددها الوزير عزت محمد باشا من قبل بأمر من السلطان عبد الحميد سنة ١91١١اه‏ 
ويلاحظ أن تاريخ هذا المسجد فى فهرس الأثار الإسلامية سنة 55١١ه‏ . 

راجع : على بأشأ عبارك امرجع السابق كر ص/ ١١‏ : 
فهرس الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة مصلحة المساحة ١115م‏ . 
(؟) على ياشا مبارك : المرجع السابق ج ه ص ١١5‏ . 


ا 


اللون الذهبى والأزرق والأحمر بدرجاته الأسود والأبيض ٠‏ وارتكزت القبة التى تغطى 
هذه المقصورة على صفين من المقرنصات التى لمعت بألوان الذهب » وقد اتخذت 
منطقّة الانتقال بالقبة على شكل حنايا ركنية نصف دائرية اعتنى بزخرفتها باللون 
الأحمر والذهب على أرضية زرقاء وهذه العناصر الزخرفية عبارة عن وريدات متعددة 
البتلاات واربعها اران ربا ساي الفكل ويحصر بين الحنايا الركنية نوافذ غطيت 
بشبك نحاسية ويلتف برقبة القبة شريط زخرفى مثل به الورقة الرمحية المسننة بالتناوب 
مع وريدة متعددة البتلات بأسفل هذا الشريط الزخرفى صف من المقرنصات بدائر 
القبة . وعن زخخرفة باطن داخل القبة النصف دائرية يلاحظ أنها غشيت بخطوط 
متماوجة من الألوان المذهبة تتقابل مع بعضها وتكون أشكالا هندسية مختلفة 
الأضلاع زين كل منها الور الرمحية المسنئة والوريدة المتعددة البتلات وذلك باللون 
الابختر راللغين إما على أرضية سوداء أو أرضية من اللون الأزرق ؛ أما زخحرفة باقى 

سقف المقصورة المسطح فمثل به زحرفة 3 الأطباق النجمية ذات الإثنتى عشرة ة كندة 
ويحصر فيما بينها وحدات هندسية ثمانية الأضلاع وأخرى لجمية خماسية الأضلاع 
وهذه الأشكال الزخرفية نفذت بالرسم عليها بالألوان المتعددة حيث لونت كندات 
الطبق النجمى باللون الأزرق والوحدات المثمنة باللون البنى . ونفذت على كندات 
الطبق النجمى زخخرفة على شكل زهرة الورد وعلى الوحدات الهندسية المثمنة أوراق 
رمحية مسننة » وقد أضيف لهذه الوحدات المثمئة مسامير نحاسية مكوبجة يغرض 
اعطائها شكلا جماليا أكثر . 


ويحصر المناطق الزخرفية بهذه المقصورة أشرطة زخرفية مثل بها زهرة القرنفل 
وزهرة الورد والورقة الرمحية المسننة بشكل يحا كى الطبيعة . 

ويلاحظ أن هذه المقتضورة حنمت بين الأشكال الهتدسية والعناضر الرخرفية 
النباتية » وبالتالى تعددت الطريقة الصناعية المنفذة بها الأشكال الهندسية » وهى طريقة 
السدايب البارزة والرسم والألوان المتعددة المنفذة بها العناصر النباتية امختلفة » وقد أبدع 
الفنان العشمانى فى اخعراج هذا المزيج الفنى الفائق الروعة » وقد مثلت الزخمارف 
بمقصورة الإمام الليث من العناصر النياتية فقط » ولكن تقدم الفنان نحو خطوة موفقة 
وهى الجمع بين الأشكال الهندسية والزخارف النباتية فى زخرفة تلك المقصورة . 


ايم 


".الأشغال الخشبيةذات الصغة المنقولة 
أ.المناير 

(1) التحفة : باب المقدم فى مسجد سارية الجبل . 

نوعا لخشب : خشب نقى (عزيزى) . 

اللوحات والأشكال : لوحة 515 

المكان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

التاريخ : 1 1/8 هام . 

الأبعاد ملغ تفاع كل مصراع 6 ١م‏ وعرضه /!” سم . 

الكتابات : نفذت فى -حشوة مستطيلة بأعلى كل من مصراعى الباب نفسها فى 
الحشوة اليمنى «أن الله وملائكتة ل ) تكمل الآية فى الحشوة اليسرى 
آيا أيها الناية امنوا ضيلرا عليه وسلموا فعليه” 1141 ):: 

الزخارف : أطباق لجمية كل منها يتكون من ثمانى كندات ‏ معقلى قائم . 

المراجع : لم يسبق لشره . 
الوصف والدراسة : ظ 

لطيفة منفوش ظاهره محشو بالذهعب واللازورد وغيرها 0 أنواع الدهان» وهذا يعزى أن باب 

المقدم الموجود بهذا المنبر الرخامى يقع فى فتحة ذات عتب مستقيم أى فتحة بلا عقد ؛ 


راجم : حجة وقف سليماث باشا ص 84 1 
عبد النعيف ابراهيم : المرجع السابق ص ١١14‏ : 


د 


وزعت الزخرفة فى كل مصراع من مصراعى الباب الى ثلاث مناطق زخخرفية 
أكبرها المنطقة الوسطى وهى مستطيلة الكل زينت بأربعة أطباق مجمية كل منها يتكون 
من ثمانى كندات يحصر بينهما أشكال هندسية متعددة الأضلاع ومنطقة سفلية 
مربعة الشكل زينت بطبق لمجمى مكون من ثمانى كندات أيضا مخيط به أشكال 
هندسية ونجمية ومنطقة علوية مستطيلة الشكل زينت بالكتابات القرآنية المنفذة بالخط 
النسخ ونصها فى الحشورة اليمنى «ان الله وملائكته يصلون على النبى» تكمل الاية 
فى الحشوة اليسرى (يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما؛ وذلك بطريقة 
الحفر الغائر . 

ولم تقتصر الزخرفة بواجهة باب المقدم» ولكن يلاحظ أنها امتدت إلى الخلف 
منه » ومثلث بزخحرفة المعقلى القائم تلك الزخرفة التى يتناسب شكلها مع المساحة 
الطولية للباب ونفذت الأشكال الزخرفية بهذا الباب بطريقة التجميع وقد أضيف 
للمصراع الأيسر للباب إطار زخرفى طولى نفد به زخارف نبائية مكونة من اللفائف 
النباتية بطريقة الحفر البسيط وهذا الإطار الزخرفى بارز عن سطح الباب وذلك لإحكام 
غلق الباب ومن أجل إحكام الغلق أيضا يلاحظ وجود سقاطه نحاسيه 2١7‏ كتلك التى 
بالشبابيك والدواليب الحائطية والأبواب القائمة بهذا المسجد السابقة الذكر . وتمير 
هذا الباب بوجود دوائر نحاسية مفصصة ذات زخرفة نباتية خصر بين المناطق الزخرفية 
ويبلغ عددها إثنتى عشرة دائرة نحاسية » ست بكل مصراع فقد منها خمس دوائر 
استحدثت فى اجراءات الترميم التى تمت بقلعة الجبل عام "541١م‏ . 

ومن المنابر الرخامية السابقة التى وجد بها باب المقدم من الخشب منبر الجامع 
الأزرق (أق سنقر) 47/! - 48لاه 7''ومنبر مسجد السلطان حسن هلا 
4ه ولكن يلاحظ أن باب المقدم فى هذا المنبر من الخشب المصفح بالنحاس”" . 


ومن أمثلة الأبواب التى أضيف إليها اطار زخرفى بارز من أجل أحكام الغلق فى 
اسم رقف جابنان بخان ل 
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تركيا أحد الأبواب الداخلية بمسجد السليمية بأدرنة بالقرن العاشر الهجرى 
(81/4١)م ١١‏ وقد أضيف الى أحد هذه الأبواب أيضا دوائر نحاسية من أعلى وأسفل 
المنطقة الزخرفية الوسطى ٠17‏ . 

ويتضح لنا التنويع الزخرفى فى هذا الباب حيث نهذ به زخرفة الأطباق النجمية من 
الأمام وزخرفة ة المعقلى من الخلف وهذا على غير العادة 8 زخحرفة باب المفد م التى 
تزين فقط من الأمام وربما يرجع الى أن المنبر رخمامى وباب المقدم من الخشب 3 
اعتنى بزخرفته م 0 0 5 المتميزة بزتحرفة باب المقدم من الأمام 


(؟) التحفة : منبر مسجد المحمودية . 
نوع المحشب : نقى (عزيزى) والأشكال الزخرفية التى بريشة المنبر من خشب 
القرو » وأشغال الخرط التى بالدرابزين من نحشب الزان . 
اللورحات والأشكال : لوحة 4/ا ‏ 8 ١١١-1١١7581‏ شكل 7 . 
المكان : مسجد المحمودية بميدان صلاح الدين بالقلعة ”*' . 
التاريخ هلاة 1558ام. 


الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر ؟ ٠‏ ركم والعرض /3سم . وأرتفاع أرضية المنبر 
عن رفن 1 سم وآلا رتفاع الكلى من نهاية الجوسق للآرض /لره : » ويبلغ 


)01( .لم .اك .م0 : ماع[ 0) ومدسدادم 
00 17 .1م .نم1 
زقرة ركنن 72-8 (د كتور) : مرجع السابق شكل ل" 

الأربعاء و التاسع عشر من رمضات سنةٌ 1ه وكانت مذلته سسيئنة وأعحدة وعشرو يوما وقتل 

على يل شسخص مجهرل ودفن بمسجد ه الكائن بحميدات صل حم الدين (المدشية) 1 

راجع - 

الاسحاقى : المخطوط السابق : ورقة وجه /1/10. 


0 1 


ارتفاع باب المقدم 15ر! م والعرض 8٠١‏ سم » وارتفاع قائم الريشة ارام وطول 
الدرابزين ١5‏ رام وعرضه 5١٠‏ سم وارتفاع فتحة باب الروضة ه"رام وعرضها 


“/سم . 
الزخارف : معقلى مائل 
المراجع : لم يسبق لمسر 8 


الوصف والدراسة : 

حدثت بعض التجديدات فى هذا المنبر حيث استكمل الحشوات الفاقدة والتالفة 
الشرافات التى تعلو ياب المقدم وثبتت شرائح الخرط بالدرابزين وأستكمل الشالف 
والفاقد منها وثلبت الدرابزين من طرفية بالغراء والمسمار وكذلك استكملت الحشوات 
الفاقدة 8 ريسشتى المكيق بأتحشاب م وك القديم ويلاحظ أن الأخشاب المستعملة فى 
ترميم هذا المنبر من شب نقى جديد أما استكمال الحشوات فمن نوع الخشب 
القديم (القرو) وتم دهان الأخشاب المستجدة ببوية الزيت ثلاث أوجه ١7‏ . 

ومن الملاحظ أن باب المقدم الخاص بهذا المنبر أزيل من مكانه واستحدث بدلا 
شرافات ثلاثية الهيئة . 
المردوجة البارزة على سطبح الخشب ويعلو ريشة ير الدرابزين وقدل فسم اك مناطق 
مربعة نفذ بها أشغال الخرط من نوع الميمونى المربع ومناطق مستطيلة نفذ بها أشغال 


(1) ضمت هذه الأصلاحاك بمقاببة تثمينية 'يمبلغ سنة جنيهات وغنمسسمالة هليم بمعرفة ملاح 
النجارة محمد عبد الغنى سحسبين والمهيدس المساعد عرز الدين ثروت وذلك ف 1151م . 
راجع : ملفات هيئة الآثار للأثر رقم ١78‏ . 


581 سسب 


الخرط من نوع المسدس المفوق ١١‏ أما المنطقة المثلثة التى بطرفى الدرابزين فنفذ بها 
أشغال الخرط من نوع الميمونى المربع . 

ويلاحظ أن باب الروضة بهذا المنبر مستحدث مثل باب المقدم وبالنسبة لزخرفة 
المنطقة التى تعلو باب الروضة فمن المعقلى المائل أيضا تلك الزخخرفة التى زينت به 
ريشة المنبر بطريقة السدايب المزدوجة البارزة . 

واتخذت فتحات جلسة الخطيب أشكالا مفصصة نفذت بطريقة القطع وبصدر 
جلسة الخطيب (مسنئد ظهر الخطيب» شكل محراب يرتكز على عمودين ويلاحظ 
وجود أثار التلوين وهى عبارة عن شكل مشكاه ذات بد منبسعج يرتكر على قاعدة 
أكابينة تتدلى من سمت عقد المحراب شلاث سلاسل وزين بدن المشكاة بزخارف 
نباتية من لفائف وفروع متداخلة مع بعضها البعض ”"' . 

وتوجت فتحات جلسة الخطيب بأشكال المقرنصات المكونة من حطتين ويتوجها 
بالتالى شرافات ثلاثية الهيئة تشبة الورقة النباتية الثلاثية الفصوص أما الخوذة المتوجة 
لجلسة الخطيب فقد اتخذت الشكل البصلى ويعلوها قائم الهلال . ويؤزر جوانب 
المنبر الغلاث من أسفل شريط زخرفى مثل به زخرفة بشكل الا يشبه الحرف الأفرئججى 
لا يطلق أهل الصنعة ا محدئون على هذا الشريط الزخرفى كرندازى ”')وذلك بطريقة 
السدايب المزدوجة البارزة على سطح الخشب . 

وتميز هذا المنبر بتنوع أشغال الخرط بالدرابزين من النوع الميمونى المربع والمسدس 
المموق المحددة فى حشوات مستطيلة ومربعة وقد كانت زشخحرفة درابزينات المنابر فى 
الفترة المملوكية السابقة إما من الميمونى المربع الذى يمتد بطول الدرايزين دو تقسيم 
بينه مثال ذلك منبر مسجد أحمد بن طولون الذى يرجع لسنة 595ه”؟) ومنبر 
مسجد الطنبغا الماردانى 7/595 ٠‏ 4لاه 27 أو نفذت زخحرفة الدرابزين بالأطباق 


. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 

(0) أزيلت الآثار الباقية لهذه المشكاه فى التجديدات والترميمات القائمة بالمسجد سنة 19/1م . 
() سيرد شرام هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 

(5) حسن الباشا وأخرون : المرجع السابق ص 7517 . 

(ه) ا مرجع نفسه ص 157 . 


0 


النجمية والأشكال الهندسية على سبيل المثال منبر مسجد المؤيد شيخ 481١‏ 
* ره وهار كد الغورى 8 ها 11 ]إن يفت زخرفة درابزين تر 
أشكال الأطباق النجمية التى تخصر بينها حشوات مستطيلة صغيرة منفذة بأشغال 
الخرط مثال ذلك درابيزين منبر مسجد الأشرف برسباى كمه( ومنبر مسمجد 
سلطان شاه 8ه المحفوظ بالمتحف البريطائى”؟' » وفى زخخرقة درايزينات المنابر 
العشمانية يلاحظ أن أشغال الخرط تنوعت من الميمونى المريع والميمونى المفوق 
به هذه الفترة العشمانية ببلوغها درجة كبيرة من الاتقان والمهارة الفنية فى هذا 
الأسلوب الصناعى د 

وأنفرد هلأ امبر عن غسره _- المنابر العثمانية فى شكل المشكاة التى تتدلى من 
سمت عمد المحراب فى مسند ظهر الخطيب ومن أقدم أمثلة ذلك مسند ظهر الخطيب 
الذى يرجع للفترة الفاطمية فى منبر الجامع الكبير بقليوب 0 

وقد مثلت شكل المحراب الذى يتدلى من سمته مشكاة فى مسند ظهر الخطيب 
بالمئبر الحجرى الذى أمر بعمله السلطان قايتباى لخانقأه الناصر فرح بن برقوق 
4ه "). وقد مثلت الأشكال الزغرفية بمنبر مسجد المحمودية بطريقة السدايب 
البارزة التى شاع استخدامها بعد ذلك فى الأشغال الخشبية التى ترجع لهذه الفترة 
العثمانية . 


كو 


. ١4/7 -حسن الباشا : مدخخل إلى الأثار الإسلامية شكل‎ )١( 

. 1١5 زكى حسن : المرجع السابق شكل‎ )١( 
1 فرق 000 01.11,115ل/ا مأك .م0 .أملاعظ 01 5/0501065 عط‎ 
!/ 1١14 ركى -حسن : المرجع السابق شكل‎ )4( 

(5) -حسن الباشا : المرجع السابق ص 14١‏ . 

(1) نعمت أيوبكر : المناير الخشبية فى مصر ححتى العصر المملوكى ص 7١‏ . 

رسالة ماجستير مقدمة الى كلية الاداب سنة /511ام : 
0 ابرق 3 


ا 


نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى» وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 

اللرحات والأشكال : لوحة 87 - ١١4‏ . شكل ” . 

الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر ٠١‏ رام وعرضه ١/سم ‏ والارتفاع ١/ار4م‏ 
يبلغ أرتفاع قائم الريشة ١4رام ‏ وارتفاع باب المقدم “لارام والعرض هسم 
وارتفاع مقدمة المنبر "رام وطول الدرابزين 49رام وعرضه 6٠‏ سم ؤارتفاع 
فتحة باب الروضة 7" رام والعرض 01 سم ' 

الزخارف : معقلى ١”‏ قائم ومائل ‏ أطباق جمية من عشرة كندات ؛ 

المراجع : سبق نشره . 

حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ لوجة 7٠١‏ . 


الوصف والدراسة : 
قسم كل مصراع من مصراعى باب المقدم الى ثلاث مناطق أكبرها المنطقة 
الوسطى التى ارتكزت فيها الزحرفة الممثلة من نوع المعقلى القائم أما المنطقة العلوية 
والسفلية فكل منها خالية من الزخحرفة ويتوج فتحة باب المقدم المقرنصات المكونة من 
ثلاث حطات ويعلوها شرافات على هيئة ورقة اللونس المصرية ولكنها منفذة بطريقة 
محورة . 
وعن زخخحرفة ريشة المنبر يلاحظ أنها زينتب بزخحرفة المعقلى المائل المنفذة بطريقة 
التجميع ويعلو الريشة الدرابزين وقد قسم الى مناطق مربعة يحصر بينها مناطق مستطيلة 


. تذكر الوثيقة العخاصة بالمنشيع بصدد المنبر «منبرا خشبيا معقليا؛‎ )١( 
, ١4 راجع : حجة وقف سنان باشا سطر‎ 


ع : 


علاوة على المنطقة المثلئة اتى بطرفى الد انين ونفذت أشغال الخرط فى المناطق 
المربعة والمستطيلة من نوع المسدس المفوق أما تلك بالمناطق المثلشة من نوع الييمونى 
المفوق . 

وزينت فتحة باب الروضة بالأشكال المفصصة وزخرفت المنطقة التى تعلوه بطبق 
ع وأرباعه فى أركان هذه المنطقة المربعة ويحصر بين 
الطبق النجمى وأرباعه أشكال هندسية خخماسية الأضلاع ونفذت هذه الزخارف 
بطريقة التجميع . 

وزخرفت من قبل المنطقة التى أعلى باب الروضة بطبق مجمى مكون من عشرة 
كندات فى منبر مسجد سلطان شاه 8/٠١‏ ه المحفوظ بالمتحف البريطانى 21(7. 

وزينت فتعحات جلسة الخطيب بالأشكال المفصصة التى زينت بها أيضا مسند ظهر 
الخطيب ويعلو فتحات جلسة الخطيب مقرنصات توجت بشرافات ممائلة للشرافات التى 
تعلو فتحة باب المقدم ويتوج الجوسق خحوذة مديبة الشكل وتنتهى بقائم الهلال 
ويلاحظ أن أسفل هذه الخوذة زين بأشكال الشرافات التى فقد بعض خاصة تلك التى 
بالجهة اليسرى . ظ 

ويؤزر جوانب المنبر من أسفل شريط زخرفى عبارة عن وحدة هندسية مكررة وهى 
عبارة عن مجمة سداسية الاضلاع يحدها من الجانبين شكل سداسى متساوى 
الأضلاع ‏ يطلق عليها أهل الصنعة المحدثون مسدس حاتم ('©2: ونفذت هذه 
الوحدة الزخرفية بطريقة التجميع . 

وتميز هذا المنبر بتنوع الأشكال الزخرفية المنفذة به حيث تضم المعقلى القائم 
بباب المقدم لتناسب شكل هذه الزخرفة مع المساحة الطويلة لمصراعى الباب عما لو 
نفذت بالمعقلى المائل الذى نفذ فى ريشة المنبر المثلثة الشكل لتناسب مساحة الريشة مع 
هذه الزخرفة هذا بالإضافة إلى الزخرفة بالطبق النجمى ذى العشرة كتدات . 


00 سيرد شرح هذه الوحدة الهندسية فى ا معجم الخاص بالمصطلحات الفنيه والمهنيه 


عيم 8 ا 


ويعتبر هذا المنبر من أقدم المنابر الخشبية فى مصر فى تتويج جوسق الخطيب بالقمة 
المدبية » وفى بداية الأمر كانت القمة المدببة ينتهى بها الأضرحة التى ترجع للعصر 
السجلوقى من أقدمها ضريح جنيد قابوس فى اقليم جرجان بايران المؤرخ بسنة 
ه17 ومن أقدم المنابر الخشبية التى توج بها جوسق الخطيب بالقمة المديبة 


خارج مصر منير مسججحد علا"ءِ الدين بهونية - 0ه دا 


ويلاحظ أن الشريط المؤزر لجوانب المنبر من أسفل المنفذ به الوحدة الزخرفية 
المكونة من لمجمة سداسية الأضلاع يكتنفها شكل سداسى من الجانبين ‏ وهذه 
الوحدة مكررة بطول جوانب سداسية الأضلاع يكتنفها شكل سداسى من الجانبين - 
وهذه الوحدة مكررة بطول جوانب المنبر قد مثلت من قبل فى الشريط الزخرفى 
المؤزر لجوانب المنبر فى منبر مسجد عبدالغنى الفخرى 7١‏ ه ”'' ومنير مسجد أَبى 
بكر مزهر 4لرامه 7 ومنبر مسجد الغورى 5:05 ه (6. 


(5) العحفة ا 
نوع امحشب : خشب نقى (عزيزى) مطعم بالعاج والأبنوس . 
اللرحات والأشكال : لوحة 765 . 
المكان : مسجد محب الدين أبى الطيب بالخرنفش 29 , 
التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجرى 7" . 


2 139 .185 لقمتاناقن/ة عيذ 'ئآ ل[هتاصقك/ا (ممأ5ة0) مجع 1لا 
4 .1م .كك .م20: (عتلسصقعرع 1خ ) م1ناهم 230000 
0 8 1م .01.11ل/ا اكه .م0 .أملاوط 1ه معننوومل/ة ع1 


(1) حدث بعض مجديدات فى هذا المنبر حيث كان مفككا منه بعض أجزائه ويتضح ذلك من خلال 
لوحتين من مركز تسجيل الاثار قسم التصوير . 

600 يقع هذا المسجد بشارع خحان أبى طاقية على يمنه المسالك من الخرنفش الى البيمارستان 

(0 -حددت نسبة هذا الجامع بين سنتى ال رأاجع هامش "؟ ص 73١5‏ . 


ا 


الأبعاد : يلغ طول جوانب المنبر 37ر؟ م والعرض 84 سم والإرتفاع ٠5ر4‏ م 
500 المقدم هارا امنا سم وأرتفاع قائم الريشة 114 24 

١١ ) بسم الله الرحمن الرحيم أدخلوها بسلام‎ ١ 

الزخارف : أطباق مجمية من إثنتى عشرة كندة . 


الرصف والدراسة : 

باب المقدم بهذا المنبر أزيل من مكانه حاليا ويتضح لنا زخحرفة الباب من خلال 
لوحة من مركز التجميل ة قسم التصوير ''' وقوام زخخرفته عبارة عن نصف طبق لمجمى 
متكامل مع النصف و المصراع المقابل ويتكون من عشرة كندات حين 
[كتماله بالإضافة إلى أرباعه فى أركان مصراعى الباب ويحصر بين الأنصاف وأرباعها 
أشكال هندسية مختلفة الأضلاع ونفذت هذه الزخارف بطريقة التجميع مع التطعيم 
بالعاج والأبنوس وزينت فتحة الباب بالأشكال الممصصة المزخرفة باللفائف النباتية 
الخرينايها اانا راي زرا عله الكل بها يسم اله ارين الربوم 
أدخخلوها بسلام؛ على جانبى هذه الحشوة الكتابية المنفذة بالحفر حشوة صغيرة نفذت 
زخارفها بالعاج والأبنوس وهى عبارة عن لمجمة سداسية يحدها من أعلى وأسفل 
شكل هندسى متعدد الأضلاع ' يتوج ذلك المقرنصات التى يعلوها الشرفات الثى 
تشبه الورقة النباتية الغلاثية الفقصوص . 

وبالنسبة لريشة المنبر فد زخرفت بالطبق النجمى ذى الإثنتى عش كندة ونفذت 
أنصافه فى الجوانب وأرباعه فى الأركان الدلاث ويحصر بين الطبق الننجمى وأجزائه 


. 4" سورة الحجر الآية‎ )١( 
. 8559 مركز تسجيل الأثار قسم التصوير زجاجة رقم‎ )0( 


0 


وحده هندسية مكونة من مثمن مركزى يحيط به بشكل دائرى جمة خماسية غير 
كاملة . 

يطلق عليها أهل الصنعة المحدثون «ضفدعة)'١'‏ «بالتناوب مع شكل هندسى 
سداسى الأضلاع ونفذت هذه الزخارف بطريقة التتجميع مع التطعيم بالعاج 


أما درايزين المتبر فيلاحظ أنه جمع بين الزخرفة بأشغال الخرط والزخرفة بالأطباق 
النجمية حيث قسم الى مناطق مربعة وأخخرى مستطيلة بالأضافة الى المنطقة المثلثة التى 
بطرفى الدرابزين وقد زخرفت المنطقة المربعة الوسطى بطبق لنمجمى من ثمانى كندات 
وأرباعه فى الآ كان وذلك بطريقة التجميع مع التطعيم بالعاج الأبنوس كما زخرفت 
المنطقة المثلئة بأشكال هندسية أخرى سداسية الأضلا ع بالتجميع مع التطعيم أيضا 
وزينت المناطق المريعة والمستطيلة التى مد المنطقة الوسطى بأشغال الخرط من نوع 


المسدس المفوق . 
وباب الروضة بهذا المنبر أزيل من مكانه وزينت فتحته بأشكال التفصيصات التى 
ديات ا يا اي واو بو مستطيلة سبتطيلة وسدي 


والأبنوس وهى تمائل زخحرفة الحشوتين الصغيرتين للتين على جانبى د الكتابية 
التى تعلو فتحة باب المقدم . 

وزنحرفت المنطقة التى تعلو باب الروضة بطبق تجمى مكون من عشرة كندات 
تخيط به أشكال خماسية الأضلاع نفذ فى بعضها شكل وريدة من حمس بتلات 
والبعض الآخر نفذ به نمجمة حماسية الأضلاع, وذلك بالتطعيم بالعاج والأبنوس هذا 
بالإضافة إلى أرباع الطبق النجمى فى الأركان الأربعة لتلك المنطقة . 

وزينت فتحات جلسة الخطيب أيضا بالأشكال المفصصة المزينة باللفائف النباتية 
امحفورة » يعلو ذلك المقرنصات المتوجة بأشكال الشرافات التى على هيئة الورقة النباتية 
الثلاثية ويتوج جلسة الخطيب خخحوذة مضلعة بصلية الشكل يعلوها قائم الهلال. ويؤزر. 
جوانب المنبر من أسفل شريط زخرفى مثل به وحدة هندسية مكررة عبارة عن مجمة 


. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص وبالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 


6 


سداسية الأضلاع على جانبها شكال سداسى الأضلاع ونفذت هذه الرخرفة بطريقة 
التجميع مع التطعيم وقد فد بعض ليا . ويلا حظط أن القوائم المكونة لهيكل 
هذا اندي عظم المنبر كما يطلق عليه أهل 5 المحدثوك ‏ زيشت باللفائف النباتية 
المنفذة بطريقة 2 ويعتدبر هذا المنبر من قير نار العشمانية بالققاهرة المنفذة 
تيك كه بمراكش ويحدد ف هذا ا 57 4ه لاه م 00 

وقد جمع هذا المتبر بين أشغال الخرط وزخرفة الأطباق الن لنجمية بالتجميع فى 
الدرابزين ويوجد أمثلة من المنابر المملوكية التى يبدو بها زخحرفة الدرابزين من أشغال 
الخرط والأطباق النجمية نذكر منها منبر المدرسة الباسطية 577/ه”') ومنبر مسجد 
الأشراف برسباى /571/ه 7" . 


نوع المحشب : خحشب نقى (عزيزى» وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 
الخشب الزان . 


اللرحات والأشكال : لوحة ١١5‏ شكل ؟ . 

المكان : مسححد ذدى الفقار يف50 ٠‏ 

التاريخ 1580-1١9١‏ م. 

الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر ٠١‏ ركام والعرض 47 سم والإرتفاع من جلسة 


)111 نلك 25لا0118 065 5042111250116 منقم15لط أاتذنا : (تتمع1ظ1) عد5ه25ه 1 
انما .اط عاعزه 
(؟) حسن عبدالوهاب : المرجع السابق ج ؟ لرحة ١5‏ . 
فر .م .01لا بنك .م0 .أملاعط 01 وعبانوه54 ع1 
)0 يقشع هذا المسجد بشارغ اللبودية بالسيدة زينب ويعرف بجامع غطاس وأنشأة ذو الفقار بك سنة 
١ه‏ وذو الفقار بك تابع الأمير حسن بك الفقارى وتولى الصنجقة وإمارة الحج فى يوم 
واحد وطلم بالحج إحدى عشرة مرة وكانت مدة ولايته ثلاث سنوات وتوفى فى السادس 0 من 
شعبان سئة 935١١ه‏ وكان أميرا طاهرا محافظا على الصلوات . 
: الملوانى : الخطوط السابق ؛ المجلد الثانى ورقة 7١‏ وجه ١١١‏ . 


0 : المرجع السابق جا ص١٠‏ . 


- 54 دا 


الخطيب ٠‏ ركم وإرتفاع المقدمة 5٠ركام‏ وأرتفاع باب المقدم رام وعرض 
كل مصراع 4١‏ سم وارتفاع قائم الريشة 4" رام وعرض الدرابزين 15 سم . 

الزخارف : معقلى قائم ومائل . 

الراجع لم يدي انقرف 


زين باب المقدم بزخرفة المعقلى القائم و ا ا 
الطولية للباب عما لو تفذت بالمعقلى المائل لأن فى ذلك الزخرفة لاتتكامل وأتخذت 
فتحة باب المقدم الشاكل المفصص يعلو ذلك صفان من المقرنصات تتوجها شرافات 
على هيئة الورقة النباتية الثلاثية وتوجد سدابة تربط بين الشرافات وبعضها لكى 
تتماسك ومحفظها من السقوط . 

وزتحرفت ريشة المنبر بالمعقلى المائل لإمتداد مساحة الريشة وهذه الزخرفة نفذت 
الخرط بهما من نوع الميمونى المربع . 

وباب الروضة حديث اتخذت فتحته الشكل المفصص وزينت المنطقة التى تعلو 
باب الروضة بزخحرفة المعقلى المائل المنشذة بالتجميع 5 

واتخذت فتحات جلسة الخطيب أيضا الشكل المفصص ويلاحظ أن سقف هذه 
الجلسة به أثار تلوين على هيئة شكل بيضاوى فى الوسط وأنصافه فى الأركان الأربعة 
ويعلو فتحات جلسة الخطيب صفان من المقرنصات تنتهى بالشرافات الثلاثية الممائلة 
للشرافات المتوجه لمقدمة المنبر ويتوج جلسة الخطيب خخوذة بصلية الشكل على الرغم 
من أن مكذنة هذا المسجد متوجة بقمة مدببة الشكل وعادة كان يحدث توافق بين 
عامر. 


نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى) وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 


,5 سم 


العاريخ : ١١١١-158١م.‏ 

الأبعاد : يبلغ طول المنبر 7ا رام العرض 47سم والإرتفاع من نهاية جلسة 
الخطيب 7”14 “م ولرشاع من مقدمة الور اا و جوع ار 

الزخخارف سعقلى قاكم- ألباق شباب از 0 

المراجع : لم يسبق نشره . 


الوصف والدراسة : 

تذكر الوثيقة الخاصة بالمنشيء بصدد هذا المنبر «وعن يمين امحراب المتبر حشبا نقياً 
درفتى باب يعلوه مقرنص من الخشب يدخل من الباب الى شرفات بدرجات من 
الخشب دأيره يمنى ويسرى درابزين حشب إلى منتيبي الخطيب وجلوسه لخطبة 
تلمع واجهته بالذهب 6 217. 

ووزعت الأشكال الزخرفية فى باب المقدم بشلاث مناطق أكبرها المنطقة الوسطى 
المستطيلة وقوا الزعفة ها عاة عن صف تليق تممى يكل مصراع وكدمل لطي 
موي سا0 عد 000 
أهل الصنعة المحدثون (« خنجر) 0 » وزخرفت كل من المنطقة 


بالتجميع وزينت فتحات الباب بالأشكال المفصصة التى يعلوها المقرنصات المكونة من 
حطتين تنتهى بشرافات ثلاثية . 
وإ خخرفة ريشة ة ا منبر المعقلى الماثل الكقانة بطريقة التجميع ا للد اإزيد فك 


. 7" حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص‎ )١( 


0ل لك 


قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مربعة تفصل بينها مناطق مستطيلة طويلة وأخرى 
مثلئة فى طرفى الدرابزين ونفذت أشغال الخرط فى المناطق المربعة والمستطيلة من نوع 
المسدس المفوق وفى المناطق المثلثة من النوع الميمونى المفوق . 

وباب الروضة بهذا المنبر غير موجود به وزينت فتجته بالأشكال المفصصة أما 
المنطقة التى تعلوه فموآم زخرفتها عبارة عن وسحدة هتدسية مكررة من ححمة سداسية 
الأضلاع يكتنضسها من الجانبين شكل سداس متساوى الأضلاع ونفذت تلك الزرخرفة 
بطريقة التجميع . 

عبيي وس بو بي بود نوصي السدا ركيت المقدم 
ع ل الخطيسيس بخوذة بصلية 0 الشكل علوم 1 ثم الهلال ٠‏ وقد 
أقدم الفنان على خطوة موفقة وهى التنوع الزخحرفى فى زخخرفة أجزاء عي اجمع 
بين عناصر زحرفية هندسية مدعلدة منهأ منها : المعقلى القائم والمائل والمفروكة والأطباق 
النجمية والوحدة الهندسية المكونة من النجمة السداسية التى يكتنفها الشكل السداسى؛ 
وهذه الوحدة الهندسية قد مثلت من قبل فى منابر القاهرة فى الفترة العثمانية فى 
الشريط الرخرفى المؤزر لقاعدة المنبر مثال ذلك مئير مسجك نان بأشا ومححنيا الدين أبى 
الطيب ثم نفذت هذه الزخرفة فى حيز أكبر وبشكل متتال رأسى وأفقى فى المنطقة 
التى بأعلى باب الروضة بهذا المنبر . بالإضافة إلى هذا العتوع الزخرفى 0 المنبر 
فقد لمعت واجهته بالذهب ودهن بالألوان 210 . 


9( التحفة : منبر ١١”‏ . 
نوع الحشب : خشب جوز . 
اللرحات 57-1١-1١‏ . 
المكان : مسجد عثمان كتخدا بميدان الأوبرا 27 . 


(1» تذكر الوثيقة الخاصة بالمنشيع بصدد وصف هذا المنبر 9 منبرأ برسم الخطبة من الخشب الجوز به 
عثقمان كتخدا ص ١5‏ 1 
(7') يقع هذا المسجد عند ميدان الأوبرا على ناصية شارع قصر النيل وكان محل هذا الجامع ' - 


0 0 ا 


لأبعاد : ييلغ طول جوانب المتبر ٠‏ كرام والعرض 46 سم والإرتفاع من نهاية 
جلسة الخطيب 50ره م وإرتفاع مقدمة المنبر “الارام وإرتفاع ياب المقدم لالاراام 
وعرض كل مصراع 4" سم وإرتفاع فتحة الباب من سمت العقد “لارام . ارتفاع 
قائم الريشة رام وطول الدرابزين رام وعرضه الاسم . إرتفاع فتحة باب 
الروضة من سمت العقد لارام والعرض 67سم . 

الزخارف : معقلى قائم ومعكوف . 

المراجع : سبق نشره : 

حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج 7 لوحة 51١‏ . 


ارتكزت الزخرفة فى باب المقدم بالمنطفة المستطيلة المركزية بكل مصراع وهى من 
النوع المعقلى القائم المنفذة بطريقة التجميع واتخذت فتحة الباب على شكل عقد 
حدوة الفرس ‏ يطلق على الباب ذو العقد فى الوثائق باب مقنطر 2١7‏ # ومن أسفل 
(الدالاات» بطريقة الحز يعلو ذلك مقرنصات من حطة وأحدة يعلوها شريط زخرفى 
عبارة عن فرعين نباتيين متمارجين ويحصر بينهما أوراق نباتية وبالتقاء الفرعين 
النباتيين يلاحظ أنهما يكونان أشكالا بيضاوية وهذه الزخرفة من السدايب الملصوقة 


حت ارحبة قديمة تعرف برحبة التبن كانت تقف بها الجمال بأحمال التبن لتباع هناك ؛ ثم عمرت 
وسارت: بها سويقة كير طلفة اينات امك لالض وقد لخدرية يله نينة كه رانف هلا 
المسجد عفما كتخدا القازدوغلى تابع حسن جاويش القازدوغلى ووالد عيد الرحمن كتخدا 
صاحب العمائر الكبيرة بالقاهرة ٠‏ وتقلد الكتحذائية واشتهر ذكره ونما صيته وصار من أصحاب 
المشورة ويصعد إلى هذا المسجد بعدة درجات. 
راجع : المقريرى : ا مرجع السابق ج57 ص 8١‏ . 
الجبرتى : المرجع السابق ج١‏ ص8١‏ 159 . 
)١(‏ سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 


واه كك 


مع المساحة المستطيلة الطويلة لكتفى المنبر عما لو زخخرفت بالمعقلى المائل . وهذه 
الزخارف نفذت بطريقة التجميع . 

وقوام الزخرفة بريشة المنببر من المعقلى المعكوف ونتيجةه للانيجماه المعا كس بين 
الحشوات الزخرفية وما حولها واختلاف درجات الظل يحدث ما يشبه الخداع البصرى 
بين زخخرفة المعقلى المعكوف وزخرفة على شكل 1 تشبه الحرف الأفريجى '1' عند 
قراءته معدولا ومقلوبا ففى صفوف أفقية . 

وبالنسبة للدرابزين فقد قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مربعة مخصر بينها 
مناطق مستطيلة بالإضافة إلى المنطقة المثلثة التى بطرفى الدرابزين ونفذت أشغال الخرط 
بالمناطق المربعة والمغلشة من نوع الميمونى المربع وفى المناطق المستطيلة من النوع 
الكنائسى . 

ويللاحظ أن باب الروضة غير موجود بمكانه أما فتحته على شكل عقد حجلوة 
بزخرفة المعقلى القائم المنفذة بطريقة التجميع . 

أما جلسة الخطيب فاتخذت فتحاتها الثلاث شكل عمّد حدوة الفرس أيضا ويوجد 
على جانبى الخطيب حشوة مستطيلة نفذ بها أشغال الخرط من نوع المسدس المفوق 
ويعلو فتحات جاسة الخطيب مقرنصات من حطة واحدة يعلوها شريط زخرفى نفد به 
زخخرفة الزجزاج (الدالات) بالحفر البسيط ثم الشرافات التو على شكل الورقة النباتية 
وتوجت قمة جلسة الخطيب بخوذة مضلعة بصلية الشكل . 

وتميز هذا المنبر بزخرفة ريشتيه بالمعقلى المعكوف التى يعتبر أول تمثيل لها على 
المنابر العثمانية فى هذا المنبر حيث كانت الزخرفة منفذة من قبل إما بالاطباق النجمية 
و بالمعقلى المائل أو بالأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع . 

هذا بالإضافة إلى زخرفته بالمعقلى القائم وتميز هذا المنبر أيضا بوجود جانبين 
(كتفين) لمقدمة المنبر ومن أقدم أمثلة ذلك فى المنابر الإسلامية منبر مسجد الكتبية 
بمراكش الذى يحده تاريخيه بين سنتى #لاه _لالاه ه_(١)‏ ولكن اتخذ كتفا 


مقدمة المنبر به فئحة على شكل عمد حدرة الفرس 27 . 


(0)عبد العزيز مرزوق : المرجع السايق ص ١158‏ . 
00( 14 .ع1 .لك .م0 : (مماقة)) ضمع5 511 


21 ع 


وأتخذت قمة جلسة الخطيب فى هذا المنبر شكل نخوذة بصلية الشكل على 
الرغم من أن قمة مئذنة المسجد نفسه اتخذت القمة المدببة التى شاع تنفيذها فى قمة 
مآذن الفترة العشمانية وأحيانا يحدث توافق بين كل من القمتين مثال هذا التوافق 
نلاحظه فى مسجد سنان باشا وعقبه بن عامر وأحيانا يلاحظ عدم توافق القمتين كما 
فى مسجد الحمودية ومراد باشا وذى الفقار بك . 


(8) التحفة : منبر . 

نوع الحشب : ختشب نقى (عزيزى) وأشغال الخرط التى بالدرابزين من خحشب 
الزان . 

اللوحات والأشكال :”54-57 . 

المكان : مسجد الفاكهانى بالعقادين ١"‏ 

التاريخ ١١4/8‏ ه"11م . 


الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر //ار"ام والعرض ١م‏ والإرتفاع من نهاية جلسة 
الخطيب ' آرهم وإرتفاع باب المقدم ١"/رام‏ وعرض كل مصراع 47 سم إرتفاع 
قائم الريشة ٠"٠رام‏ وعرض الدرابزين 4١‏ سم . 

الزخارف : أطباق نجمية كل منها بإثنتى عشرة كندة وأشكال هندسية أخرى 
سدأسية الأضلاع . 


)١(‏ يقع هذا المسجد على رأس حارة خوشقدم بالعقادين وكان معروفا قديما بجامع الظافر وكان 
يقال له الجامع الأفخر ويقال له اليوم جامع الفاكهانى وهذا الجامع من المساجد الفاطمية وقد 
عمره الخليفة الظافر بنصر الله فى سئة 0147 ه وهر من المساجد المعلقة والباقى من عصر 
إنشائه مصاريع البابين الشمالى والغربى وأعيد بناء هذا الجامع فى العصر العثمانى على يد أحمد 
كتخدا الخريطلى الذى ينسب أصله إلى المرحوم محمد الأنور الفاكهانى وقد صرف عليه من 
ماله مائة كيس - وأتم بناءه فى الحادى عشر من شوال سنة ١١4/‏ ه وكان يباشر عمارة 
الجامع «عثمان جلبى» شيخ طائفة العقادين ومات الخربطلى سنة ١١495‏ ه . 
راجع : حجة وقف أحمد كتخدا الخربطلى ص 4 . 
الجبرتى : المرجع السابق ج ١‏ ص ١58‏ . 
على باشا مبارك : المرجع السابق ج " ص ه؟١‏ 
حسن عبدالوهاب : امرجم السابقى ج ١‏ ص 6ل . 


533 ل 


«بسم الله الرحمن الرحيم إن المتقين فى جنات ونهر» ''' . 


المراجع ؛ سبق لشره : 
حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ١‏ لوحة ©3 . 


الوصف والدراسة : 
ارتكزت الزخرفة فى باب المقدم بالمنطقة الوسطى المركزية وهى عبارة عن و-حدة 
هندسية مكونة من مجمة سداسية الاضلاع على جانبيها شكل سداسى يحصر بين 
هذه الوحدة الهندسية وغيرها شكل معين يتوسط إثنان من الأشكال السداسية 
الاضلاع بجانب بعضها ونفذت هذه الزخرفة بطريقة التجميع . وأنخذت فتحة باب 
المقدم العقد المستقيم المنفذ به أشكال التفصيصات يعلو ذلك حشوة مستطيلة 
مستحدثة نفذ عليها كتابة قرأنية نصها : «بسم الله الرحمن الرحيم إن المتقين فى 
جنات ولهر) يعلو ذلك المفرنصات المكونة من حطتين والمنفذة بطريقة القطع ١‏ 
وبالنسبة لزخرفة ريشة المنبر فهى عبارة عن طبق مجمى مكوث من إثنتى عشرة 
كندة ويوجد أنصاف هذا الطبق بجوانب الريشة وأرباعه فى الأركان الشلاثية بها . 
ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه وحدة هندسية عبارة عن مثمن مركزى يحيط به 
بشكل دائرى مجمة خماسية غير كاملة بالتناوب مع شكل سدامسى الأضلاع ونفذت 
وفيما يتعلق بالدرابزين فقد قسمت أشغال الخرط به فى مناطق مستطيلة ومربعة 
ومثلثة بطرفى الدرابزين وأشغال الخرط بالمنطقة المستطيلة بالدرابزين من نوع الميمونى 
المفوق وأشغال الخرط بالمناطق المستطيلة الأخرى من الصليب المليان وفى المناطق 
المربعة من نوع المسدس المفوق ولكل من المنطقة المثلئة من النوع الميمونى المربع 1 
وباب الروضة بهذا المنبر أزيل من مكانه وزينت فتحة كل منها بالشكل المفصص 
يعلو ذلك منطقة زخرفية زينت بوحدة هندسية مكونة من مجمة سداسية الاضلاع 
مركزية يحيط بها بشكل دائرى شكل 1 يشبه الحرف الأفرنئجى '1 ويحصر بين هذه 


. سورة القمر الآية 5ه‎ )١( 


كت 


الأشكال شكل رباعى بهيئة لوزية ويوجد أربع هذه الوحدة الهندسية من أسفل تلك 
المنطقة ونفذت بطريمة التجميع . 

وزيدت الفتحات الثللاث بجلسة الخطيب بالأشكال المفمصصة يعلوها الممرنصات 
المكونة من حطتين وتوجت قمة جلسة الخطيب بالخوذة التى ترتكز على رقبة مضلعة 
يوجد بها شكل بائكة ملتفة مع تضليع الرقبة قبة أما الخوذة فهى بصلية الشكل وبها 
0002 

ويلااحظ فى هذا المنبر عودة هرة أخرى للرخرفة بالأطباق النجمية التى يحوى كل 
منها إثنتى عشرة كندة وذلك كما فى زخرفة ريشة منبر مسجد محب الدين أبى 
الطيب ومراد باشا هذا على الرغم من الفارق الزمنى بينهما الذى يبلغ أكثر من قرن 
ونصف قرك . 

تنوعت الأشكال الزخرفية المزينة ‏ بها أجزاء المببر حيث يلاحظط أن الأشكال 
الرخرفية المنفذة فى زيئة باب المقدم متنوعة عن زنخرفة 7 3 المنبر ومختلفة عن تلك 
التى با بالمنطقة التى تعلو باب اررق هذا بالإضافة 7 تعدد كك أشغال 0 النفذة 
ع 2 000 باشأ 0 ملبر مدرسة الأشرف برسباى17) 
مه فى عدم وجود الشرافات المعتاد تنفيذها . 


نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى» مطعم بالعاج والأبنوس والحشرات الكتابية 
اللوحات والأشكال ااا ا م 

المكان : مسحل يحم أبن الذهب بالأزهر ' 

التاريخ ١1/4- ١١8‏ م . ظ 

الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر 5٠‏ رام العرض 437 سم والإرتفاع من نهاية 


عدا اناج 5 آهب 


وإرتفاع فتحة باب الروضة 4"رام والعرض 01 سم 

الكتابات : نفذت الكتابات بهذا المنبر فى كل من الحشوة المستطيلة التى تعلو 
فتحة باب المقدم نصها : «ان الله وملائكة يصلون على النبى » تكمل الآية فى 
الحشوة السعطيلة المقابلة لها من الخلف ٠‏ يا يا أيها الذين أمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسليما؛ة وفى الحشوة المستطيلة التى بأعلى وتحة ة بأآب الروضة الانمية وهذه الكتابة سس 
سطرين نصها 9بسم الله الرحمن الرحيم - قال الله تبارك وتعالى؛ تكمل فى الحشوة 
المستطيلة بأعلى فتحة باب الروضة البسر من سطرين أيضا نصها (الا له الخلق والأمر 
تبارك ‏ الله رب العالمين 2١”‏ ادعوا ربكم » وأيضا بالحشوات المستطيلة التى تعلو فتحات 
جلسة الخطيب الثلاث ونص الكتابة بالحشوة الوسطى (انما يعمر مساجد الله من أمن 
بالله واليوم؛ تكمل الآية القرآنية بالحشوة اليمنى ١‏ لآخر وأاء الصلاة وأتى» وتكمل 

فى الحشوة اليسرى (الزكاة ولم يخشى إلا الله ”"؟) 

الزخارف : أطباق لمجمية من إثنتى عشرة كندة وعشرة كندات وثمانى كندات . 


المراجع : سبق نشره.: 
عبدالرحمن زكى : الأزهر وما حوله من الأثار لوحة ١‏ . 
حسن عبدالوهاب : تاريخ المساجد الأثرية ج ؟ لوحة 55١‏ . 


الوصف والدراسة : 

يلااحظ أن يأب المقد م بهذا المنبر غير موجود تمكانة وكان يتكون من مصراعين 
نفذت الأشكال الزخرفية به من الأمام والخلف بالتجميع مع التطعيم بالعاج وزينت 
فتحة بالياب بالأشكال المفصصة يعلو ذلك حشوة مستطيلة من الخشب الغرغاج كتب 
عليها بالصدف”*' أآية قرآنية نصها (إن الله وملائكته يصلون على النبى ل رفك 


(١)سورة‏ الأعراف الآية + ,هه . 

(؟) سورة التوبة الأية /1. 

(1)حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١7‏ . 
)عي وق مسد بك أب الذعب.ضن 7 


سم. 5 


الآية فى الحشوة المستطيلة المقابلة لها من الخلف (يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه 
وسلمواأ تسليما (١؟.‏ ويلاحظ اندثار بعض أحرف هذه الآية خاصة التى بالحشوة 
الأمامية التى تعلو فتحة باب المقدم وعلى جانبى هذه الحشوة حشوة صغيرة مستطيلة 
زينت بأشكال متعرجة بهيئة أفقية وهذه الزخرفة مطعمة بالعاج » يعلو ذلك المقرنصات 
المكونة من كمس حطات وهذه المفرنصات من النوع الحلبى المنفذة بالحفر -حيث 
اتخذت قمتها هيئة نصف دائرية . ويتوج مقدمة المنبر وذة بها تخويصات وترتكز 
على رقبة عبارة عن أربعة أعمدة بدنها مستدير بأشكال متعرجة . ويتوج كل عمود 
شكل دائرى ( قبة : صغيرة) 1 

وقوام الزخحرفة بريشة المنبر عبارة عن ثلاث أطباق مجمية كل منها يتكون من إثنتى 
0 0 ويه جل أنصافها فى الجوانب وأر باعها 2 إلا ركان ويمخصر بين هذه 
الأطباق النجمية وأجزائها وسيلة هندسية مكونة من شكل مثمن مركزى يحيط به 
بهيئة شكل سداسى بالتناوب مع شكل مجمة خماسية غير كاملة هذا بالإضافة إلى 
الأشكال المسدسة التى بين هذه الوحدات الزخرفية ونفذت هذه الزخارف بطريقة 
للأطباق النجمية والوحدة الهندسية ولكن أبدع فى زخرفة مراكز الأطباق النجمية ‏ 
والوحدات الهندسية » وذلك بالوريدات النجمية الشكل المنفذة بالعاج على أرضية من 
الأبنوس ونفذت الأشكال السداسية التى مخيط بالمشمن المركزى مجوم سداسية 
الأضلاع » وأيضا فى تطعيم الأشكال المسدسة التى تخصر بين الوحدات الهندسية 
الزخرفية . ظ 

وقسم درابزين هذا المنبر الى مناطق مستطيلة وأخرى مئلثة بطرفى الدرابرين » 
وزخرف كل بير 0 وأرباعه فى الأركان 
مسو يم ا ين ل النجمية 
ووحداتها بأشكال زخرفية متنوعة منفذة بالعاج والأبنوس . 


. 85 سورة الأحراب الأية‎ )١( 


5098 سا 


ويلاحظ أن كلا من بابى الروضة أزيل من مكانه وزينت فتححة الباب بأشكال 
مفصصة منفذة بطريقة القطع ويعلو فتحة بابى الروضة حشوة مستطيلة بها كتابة 
منفذة بالصدف من سطرين ففى الحشرة المستطيلة التى بالجهة اليمنى نصها (بسم 
الله الرحمن الرحيم قال الله تبارك وتعالى؛ تكمل الكتابة فى الحشوة التى بالجهة 
اليسرى (الإ له الخلق والأمر تبارك الله رب العالمين أدعوا ربكم؛ وعلى جانبى 
الحشوة المستطيلة الكتابية بكل جهة حشوة مستطيلة صغير نفذ بها زخرفة بالتطعيم 
وزيدت المنطقة التى تعلو باب الروضة بطبق مجمى مكون من عشرة كندات يحيط به 
شكال قوذاي وأخرى متعددة الأضلاع وهذه الزخارف منفذة بطريق التجميع مع 
تطعيم وحدات الطبق النجمى والأشكال الهندسية المحيطة به ويلاحظ أن الزخرفة 
المنفذة بالعاج والأبنوس فى مركز الطبق النجمى ممائلة لتلك المزينة لمراكز الأطباق 
النجمية بريشة المنبر بالإضافة إلى تنفيذ مجسمة سداسية بالتطعيم فى كل من الأشكال 
السداسية المحيطة بالطبق النجمى . 

وزينت فتحات جلسة الخطيب بالأشكال المفصصة المنفذة بطريقة القطع وتوجت 
كل فتحة من الفتحات الثلائة بحشوة مستطيلة بكل كتابة قرأنية بالخط النسخ ونفذت 
بالصدف فى سطر واحد تقرأ فى الحشوة الوسطى «انما يعمر مساجد الله من | 
بالله واليوم » تكمل الاية على 0 اليمنى (الآخبر واقام الصلاة وأتى » تكمل فى 
الحشوة ١‏ «الزكاة ولم يخشى إلا الله) ”2 » وبالنسبة لسقف الجلسة فقد قسم 
الى مناطق مربعة 0 ' زين كل هربع من داخيله وأركانه بوريدة مجمية وهذه 
الزخارف نفذت بالألوان . 

اا ا ا ب لان ا ان 
كندات نفذت بطريقة التجميع من التطعيم بالعاج والأبنوس 

وتوجت قمة جلسة الخطيب بخوذة مخوصة الشكل يعلوها قائم الهلال ترتكز 
على رقبة ممائلة للرقبة التى ترتكر عليها خوذة مقدمة المنبر . 

أما الشريط الزخرفى المؤزر لجوانب المنبر من أسفل فعبارة عن وحدة زخرفية مكررة 


() سورة التوبة : الأية 1 . 


١‏ ال اد 


مكونة من نجمة سداسية الأضلاع يكتنفها من الجانبين شكل قتدسي سداسى 
الأضلاع ونفذت هذه الوحدة الزخرفية المكررة بطريقة التجميع بالعاج زالابتوين.: 

وتميز هذا المنير بالثراء الزخرفى الواضح فى أشكاله الزخرفية التى أبد ع فى 
نطعيمها بالعاج والأبنوس ويلاحظ الدقة المتناهية فى تنفيذ الوريدات النجمية المطعمة 
بالعاج زالا توس بالإضافة إلى تنوع عدد كندات الطيق النجمى لمزين به أجزاء المنبر 
وتذ كر الوثيقة بصدد هذا المنبر «منبر عربى دقى) ل" 

وقد كانت الرخرفة بالأطباق النجمية المنفذة على المنابر العثمانية عبارة عن طبق 
بجمى واحد من إثنتى عشرة كندة يفصل بينه وبين أجزائه وحدة هندسية عبارة عن 
مثمن مركزى يحيط به شكل دائرى مجمة خخماسية غير كاملة بالتناوب مع. شكل 
سداسى . ولكن يلااحظ فى هنذا المنببر تعدد الأطباق النجمية فى زخرفة ريشتيه 
روصلت الى ثلاثة أطباق وهذا يتفق مع الثراء الزخرفى بأجزاء هذا المنبر . 

وتميز هذا المنبر بتتويج مقدمته بخوذة ممائلة للخوذة المتواجة لجوسق الخطيب ويعتبر 
تتويج مقدمة المنبر من السمات المميزة للشكل العام فى المنبر العثمانى بالقاهرة وهى 
تمثل إضافة جديدة لم يسبق تنفيذها وهذه الخوذة تمائل الخوذة المقابلة لها بقمة 
جوسق الخطيب وذلك كما يحدث نوع من الإنسجام والتماثئل بينهما . 

ويلاحظ أن درابزين هذا المنير لم ينفذ بأشغال الخرط ولكن زين بالأطباق 
النجمية المنفذة بطريقة التجميع مع التطعيم بالعاج والأبنوس وذلك كما كان سابقا 
ابا ا ال ا 
المؤيد شيخ ع ار “انار و13 اومثير منيعك الفورئ 55 .5ن" ونغرد 
هذا 7 بين المنابر العثمانية بتعدد الأيات القرآنية المنفذة أعلى فتحة باب المقدم وباب 
الروضة وقتحات جلسة الخطيب . 


وتميز هذا المنبر أيضا بعدم وجود شرفات أعلى المقرنصات التى بمقدمته على 


5ش تق محم باك ابن الع هن ا 


لي ب 


الرغم من وجودها أعلى مقرنصات جوسق المنبر وتربط بينها سدابة لحفظها من التلف 

نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى») وأشغال الخرط التى بدرابزين المنسر من 
خحشب الزان . 

اللرحات والأشكال .1١١9-1١١5-1١١8-1١١4-3١97-1١١١:‏ 

المكان : مسجد محمود محرم بالجمالية . 

التاريخ ١1455١١١:‏ م . 

الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنبر ٠١‏ رام والعرض 55سم والإرتفاع عن نهاية 
وإرتفاع قائم الريشة 5 'ر؟ م وطول الدرابزين ١ر١‏ م وعرضه 8ه سم . 

الكتابات : نفذت فى حشوة مستطيلة تعلو فتحة باب المقدم مثبت بها تاريخ هذا 
المنبر نصها «أن الله وملائكته يصلون على النبى يا أيها الذين أمنوا صلوا عليه وسلموا 
تسليما لا ١١١‏ ). 

الزخارف : أطباق مجمية من إثنتى عشرة كندة . 

المراجع : لم يسبق نشره . 


قوام الزخرفة فى باب المقدم عبارة عن نصفين من الأطباق النجمية يتكاملان مع 
النصفين الآخرين بالمصراع المقايل حين غلقها ويكون كلا منهما إثنتا عشرة كندة 
وبين نصفى الأطباق النجمية نصف طبق مجمى مغاير للانصف المقابل له بالإضافة إلى 


«#ب» . 


أربا ع الطبق النجمى فى ركنى كل مصراع ونفذت هذه الزخارف بطريقة التجميع 
واتخذت فتحت الباب هيئة حدوة الفرس يعلوها حشوة مستطيلة تضم كتابة نسخية 
من سطرين تثبت تأريخ هذا المنبر ونصها : إن الله وملائكته يصلون على النبى ‏ يا 
أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما '١'‏ 17١١1١ه‏ » وهو تاريخ انشاء المسجد 
ويوجد من خلف النص الكتابى حشوة مستطيلة منفذة وقان الخرط من النوع 
الصهاريجى الدقيق بكتابات من الصليب المليان ويتتبع خخطوط الصليب الملياك يستشف 
منها لفظ الجلاله (الله» يعلو ذلك مقرنصات من صفين وتوجت مقدمة المنبر بخوذة 
بصلية مضلعة الشكل ترتكز على رقبة مخروطية ويعلوها قائم الهلال ذو الإنتفاخات 
وزينت ريشة المنبر بثلاثة من الأطباق النجمية ويتكون كل منها من إثنتى عشرة كندة 
بالإضافة إلى أنصافها فى الجوانب وأرباعها فى الأركان ويحصر بين الأطباق النجمية 
وأجزائها وحدات هندسية كل منها مكونة من شكل مشمن مركزى يحيط به بشكل 
دائرى نجمة خماسية غير كاملة بالتناوب مع شكل سداسى وثبت هذه الأشكال 
الزرخرفية بالمسامير المكوبجة وذلك للمحافظة عليها وعدم تساقط حشواتها ونفذت تلك 
الزخارف بطريقة التجميع . 

وبالنسبة للدرابزين فقد سقطت بعض وحدات 56 الخرط المنفذة ”به ونتيجة 
لذلك فك هذا الدرابزين وكملت الأجزاء الناقصة وثبتت البرامق المفككة وكانت 
تكملة الأجزاء الناقصة من أشغال الخرط النوع اي المريع تمائل :شكل وَرسم 
القديم ثم دهنت الأخشاب المستجدة ببوية الزيت بلون يضاهى القديم 9 . 

وقسمت أشغال الخرط بالدرايزين فى مناطق مستطيلة وأخرى مربعة بالإضافة إلى 
المنطقة التى بطرفى الدرابزين وأشغال الخرط فى المناطق المستطيلة من نوع المشمن 
المبطط (الأملس) يحيط بها أطار من نوع الميمونى المفوق وفى المناطق المريعة من نوع 


6000 سورة الأحزاب الآية 5ه . 

(؟) ملفات هيثة الآثار المصرية للاثر رقم ٠٠‏ من خلال التقرير المقد 5 مدير الأثار من الحمك / 
سامى الطوبجى فى ملا حؤزانه عن هلا الأثر فى ن الاع 0" 

(؟) ملفات هيئة الأثار المصرية للائر رقم ٠‏ من خخلال ما قام به ملاحظ النجارة محمد عبدالغنى 
من اصلااحات بالمنبر وبلغ تكاليف ذلك ستة جنيهات فى ١ ١551/4/١4‏ ش 


. 55 


«أبونواعيرة يحط بها إطار من الميموبى المفوق أيضا وأشغال الخرط فى المنطقة المثلئة من 
نوع يمائل المناطق المربعة » وأشغال الخرط فى هدا الدرايزين من طيقتي. الطبقة 

واتخذت فتحة باب الروضة على شكل عقد حدوة الفرس من أعلاها منطقة 
زخخرفية اكنايهذا طبق جعي بن ان عشرة كندة فى الوسط وأرباعه فى الأركان 
الاربعة ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال ينه وأخيريق متعددة الاضلاع 

ويبلغ عدد درجات المنبر ست درجات زينت جميعها بالزخحارف الهندسية التى 
عبارة عن وحدة هندسية مكونة من لمجمة سداسية مر كزية يحيط بها من الجانبين 
شكل سداسى وقد كررت هله الوحدة فى كل درجة مرتين ما عدا الدرجة الغالثة التى 
انفردت زخرفتها عن بقية الدرج وهى عبارة عن وحدة هندسية مكونة من يجمة 
سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها شكل دائرى شكل 1 يشبة الحرف الأفرنجى "1 
ويفصل بين كل شكل منها حشوة رباعية بهيثة لوزية ؛ وتتناوب هذه الوحدة 
الهندسية مع وحدة هندسية أخرى مكونة من معين مركزى يحيط به من أعلى 
الاشكال الزخرفية بطريقة الحز . 

وزخرفت الدرجة العليا الممثلة فى قاعدة جلسة الخطيب بأشكال مجمية سداسية 
الأضلاع وأشكال أخرى سداسية ونفذت بطريقة التجميع . وقد ثبتت هذه الحشوات 
الزخرفية فى عملية ترميم المنبر'" ٠"‏ 

واتخذت الفتحات الثلاث لجلسة الخطيب شكل حدوة الفرس » وزينت كوشتا 
العقد الاوسط وما بين الكوشتين ب خرفة نماتية مرسومة عبارة عن تفريعات لنائنة : 
الخطيب فعبارة عن قبة مخوصة تفرع التخويصات بها من سمت دائرى وتبلغ هذه 


. هذا الترميم نم بمعرفة ملاحظ النجارة فى 1145/4/54م‎ )١ 


ا 


التخويصات عشر فصوص وزينت هده القبة الضحلة بمروع نباتية مرسومة بالألوان . 
وترتكز هذه القبة على محاريب ركنية ويعلو الفتحات الثشلاث لجلسة الخطيب 
الممرنصات المنفذة بطريقة القطع وتوجت جلسة الخطيب بخوذة بصلية الشكل 

وتميز هذا المنبر بين المنابر العثمانية بزخرفة درجات المنبر جميعها وتتفق زخرفة 
الدرجة المر كزية من زخرفة المنطقة التى تعلوب باب الروضة فى منبر مسجد الفاكهانى 
الذى يسبقة أكثر من نصف قرن والفرق بينهما فى طريقة الصناعة حيث نفذت فى 
منبر مسجد الفكهانى بطريقة التجميع وفى هذا المنبر بطريقة الحز . 

وقد زخرفت درج المنبر فى بعض المنابر السابقة على الفترة العشمانية ومن أقدمها 
منبر مسجد العمرى بقوص ٠5هده‏ ''', ومنبر مسجد تتر الحجازية /4/! , 
١ه‏ المحفوظ بمتحف الفن الإسلامى '"'ومنير مسجد عبدالغنى الفخرى 
١ه"‏ . 

وتوجت مقدمة المنبر بخوذة ممائلة لخوذة الجوسق فى هذا المنبر وقد نفذت فى منبر 
مسجد أبى الذهب حيث كان أول ظهورها . 

5-0 أنواع أشغال الخرط بهذا المنبر من المثمن والميمونى المفوق والميمونى 
المربع وأبى نواعير وهذا يثبت لنا مهارة الفنان العثمانى ودقة براعته فى إنخراج العديد 
من أشغال الخرط الدقيقة وتنفيذها فى درابزين المنبر فققط . 

ومثلت الزخرفة فى باب المقدم بهدا المنبر بطبق ججمى ذى إثنتى عشرة كندة 
نصفان فى كل مصراع وتكتمل عند غلق المصراعين مثال ذلك باب المقدم فى منبر 
مسجد مصطفى جوريجى ميرزا أو مزيئة بأطباق حمية من عشرة كندات نصف فى 


1 ) .1./6م .لمأ .آولا ,أن .م0 . (55دام) تعممع كم دآ 


(؟) سجل عام متحف الف الإسلامى رقم ٠١8‏ 
(") 214 [أم ميك .م() ١‏ لم للصوعىع[اخ) 16م000م23 


ا 


محب الدين أبى الطيب . وفى باب المقدم بهذا المنبر تزايد عدد كندات الطبق النجمى 
حتى وصل إلى إثنتى عشر كندة ومن أمثلة ذلك بالمنابر المملوكية باب المقدم بمنبر 
الجامع الأزرق (إبراهيم اغا مستحفظان) 1/4177 /4/اه 17" . 


نوع اللحشب : خحشب نقى (عزيزى) وأشغال الخرط التى بدرابزين المنبر من 
حشب الزاك . 

. 7١8 1١/175 - 7٠5 : اللرحات والأشكال‎ 

التاريخ 18054١5715:‏ م. 

الأبعاد : يبلغ طول المنبر 5ر4 والعرض 5 سم والإرتفاع من نهاية جلسة 
الخطيب 2م وإرتفاع مقدمة ا منبر تهنا وإرتفاع بأب المقدم رام وعرض 

الزخارف : أشكال هندسية سداسية الأضلاع ‏ معقلى قائم . 


010 214. .كك .م0 : رعتلموعرعلث ) م16منه300م3ظ 
(؟) يقع هذا المسجد بشارع بركة الفيل بالسيدة زينب ويذكر المقريزى أن هذه البركة لم يكن 
قديما عليه بنيان ولما خط جوهر القائد مديئة القاهرة كانت مجاه القاهرة ثم ععمر الئاس حول 
بركة الميل بعد سنة 5٠6‏ ه حتى أصبحت مساكتها من أعظم مساكن مصر وأنشأ هذا 
المسجد الأمير حسن باشا طاهر والأمير غابدين بك فى سنة 1171785ه كما هو منقوش على بابه 
وملحق بهذا المسجد سبيل يعلوه كتاب . 
راجع : المفريزى : المرجع السابق ج " ص ١١1١‏ . 
على بايشا مبارك : المرجع السايق بج ” ص 584 . ج 4 ص 897 . 


ع 


الوصف والدراسة : 

يتكون باب المقدم فى هذا المنبر من أربعة مصاريع عند غلق الباب يعطينا تضليعا 
واضحا متفقا مع تضليع أرضية المنبر وفى بعض الأحيان عند غلقه يعطينا هيئة مسطحة 
من ثلاثئة مصاريع والمصراع الرابع متداخل من الخلف وزين الباب بأشغال الخرط 
المقمسة فى كل مصراع الى ثلاث مناطق وهى من نوع الميمونى المربع هذا علاوة 
على زخرفة جانبى ‏ كتفى ‏ باب المقدم بأشغال الخرط من نوع اليومنى المربع أيضا 
ويوجد بالباب حلقة نحاسية للإمساك بها عند الغلق . وزينت فتحة الباب باللأشكال 
المفصصة ويعلوها المقرنصات المكونة من حطتين والتى تنتهى بالشرافات المنفذة على 
هيئة طائرين محورين فى وضع متدابر وهذه الشرافات متتالية فى اجاه تضليع مقدمة 
لمنبر ويتوج المقدمة خوذة مضلعة الشكل ترتكز على رقبة مرتفعة ترتكز بدورها على 
شكل هرمى بارز عن سطح مقدمة المنبر وبهذه الخوذة آثار تلوين ويعلوها قائم الهلال . 
وزخرفت ريشة المنبر بأشكال هندسية سداسية الأضلاع متتالية وقسم كل شكل 
سداسى الى ستة أقسام بالسدايب التى بين الأشكال وبعضها وهذه الزخرفة نفذت 
بطريقة التجميع . 

وفيت اشفال الخرط بالدرابزين فى مناطق مستطيلة ممتدة صر بينها مناطق 
مستطيلة صغرى علاوة على المنطقة المثلثة التى بطرفى الدرابزين وأشغال الخرط 
بالمناطق المثلشة من نوع الميمونى المربع أما المنطقة المستطيلة الصغرى فمن النوع 
الكنائسى . ظ 

وبالنسبة لباب الروضة فقد حدد به حشوات مستطيلة وأخرى مربعة نائة عن 
سطح الباب وخالية من الزخرفة وزينت فتحة الباب بالأشكال المفصصة المنفذة بطريقة 
القعطع وزخرفت المنطقة التى تعلوها بزخرفة المعقلى القائم المنفذة بطريقة التجميع . 

وقد زيئت الفتحات القلاث لجلسة الخطيب بالشكل المفصص يعلو ذلك 
الممقرنصات التي تيع بالشرافات الممائلة لشرافات مقدمة المنبر ويتوج جلسة الخطيب 
خوذة مضلعة الشكل تنتهى بقائم الهلال ظ 

وانفرد باب المقدم فى هذا المنبر بشكل متميز حيث يتكون من أربعة مصاريع عند 
الغلق تكون شكلا مضلعا ومن المألرف أن باب المقدم يتكون عاد مس مصراعين ويعتبر 


ذلك ميزة فى الشكل العام للمتابر العثمانية بالقاهرة . 

وتميز هذا المنبر أيضا بأشكال الشرافات التى على هيئة طائرين محورين فى وضع 
متدابر ومثلت بزخحرفة مشابهة الى حد ما مع شكل هذه الشرافات فى زخخرفة الحشوة 
الغالثة المنفذة بطريقة الحفر البارز بحجاب كنيسة الست بريارة ١7‏ . 

وتوجت مقدمة المنبر كما كان سابمًا فى تتويج مقدمة منبر مسجد أبى الذهب 

وزخحرفت بريشة المتبر بالأشكال السنداشية تللك الى زينت بها ريشة مثير مسد 
السادات الوفائية . 


ا نوع المحشب : خشب جوز 

اللوحات والأشكال : لوحة لال 18 -1١١١-1١١-1١١9-1١8‏ 
6 ” 

المكان : مسجد جوهر المعينى بشارع العزاة 77 , 

العاريخ : ١١19‏ 1815م . 

الأبعاد : يبلغ طول جوانب المنير "ارام والعرض 1١‏ سم وارتفاع مقدمة المنبر 
// سم وإرتفاع قائم الريشة 47رام وعرض الدرابرين 16سم . 


)01 كم .ام ,دقام اناعذ كامه8 :(لماكة)) أن1ل/لا مضه (0امتصلظ) الوط 
(؟) كان هذا المسجد فى أول أمره مدرسة أنشأها الأمير جوهر المعينى المحبشى وقرر بها درسا وقارئا 
للبخارى رذلك فى القرن التاسع الهجرى وبقيت على ذلك الى أن خترجت وفى ربيع الثانى سنة 
6ه جددها الأمير محمد يك دبوس أوغلى وجعلها جامعا وقد نقل إلى عمارته أنقاضا 
كثيرة وأخشابا ورخياما . راجم : 
الجبرتى : المرجع السايق جم 5 ص 73١0‏ . 
على باشا مبارك : المرجع السايق ج " ص 5ه ,ص آلا , ج ١١‏ .ص 56 . 


ا 


الكتابات : نفذت فى حشوة مستطيلة أعلى بابى الروضة فى الجهة اليمنى . 
نصها ١‏ لا إله إلا الله الملك الحق المبين» وتكمل فى الجهة اليسرى «محمد رسول الله 
الصادق الوعد الأمين» 

الزخارف زخارف نيأئية مستو سحأه سن العناصر النباتية العثمانية كزهرة اللكلا 
والرمان والقرنفل وزهرة الورد علاوة على الافرع التباتية التى تربط بينها . 

المراجع ١‏ لم يسيق لشيره . 


الورصف والدراسة : 

استعيض عن باب المقدم فى هذا المنبر بعمودين رشيقين عنى الفنان عناية تامة 
بزخرفتهما فلم يترك فراغا إلا وزخرفه وهذه الزخرفة نباتية بحته وزين يدن كل من 
العمودين بأوراق نباتية يتخللها وريدات من ست وخحمس بتلات بالإضافة إلى أشكال 
عناقيد العنب وقاعدة كل من العمودين بسيطة أما التاج فمن النوع المركب وزينت 
فتحة العمودين من أعلى بالشكل المفصص الذى زخرف بوريدة من ست بتالات 
يحيط بها أوراق نباتية أما المنطقة المتوجة لمقدمة المنبر فيتوسطها شكل بيضاوى يحيط به 
وريقات نباتية متتالية خصر فيما بينها وريدة من ست بتلات وعلى جانبى هذا الشكل 
البيضاوى وحدة زخرفية عبارة عن زخرفة محورة لزهرة الورد يتفرع منها أفرع وأوراق 
نباتية ونفذت هذه الزخارف بطريقة الحفر البارز . 

وبالنسبة لزخرفة ريشة هذا النبر فقد حددت بشريط زخرفى توالت به وحدة 
مكررة من وريدة مفصصة يخرج من جانبيها أوراق نباتية ويتوسط الريشة شكل دائرى 
يطلق عليه أهل الصنعة المحدئون ترنضجة 2١‏ بارز عن سطح الخشب يحيط به شريط 
زخرفى زين بوحدة زخحرفية متتالية عبارة عن ورقة نباتية من ثلاثة فصوص متفرعة من 
مركز مستدير ويتوسط الشكل الدائرى وريدة مفصصة يخرج منها اشعاعات أما الوحدة 
الزخحرفية التى بأ ركان الريشة الثلاثية فعبارة عن ساق يتفرع منه وريقات وزخخارف محورة 
لزهرة الرمان والقرئفل ونفذت هذه الزخارف على حشوات منفصلة بالحفر البارزة وتم 


() سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية . 
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لصقها فى الأجزاء امخصصة لها . 

ونفذت الأشكال الزخرفية بالدرايزين بطريقة القطع وهى عبارة عن ما يشبه 
رؤرس السهام ويتوسطها فرعان نباتيان بشكل مجرد . 

وزينت فتحة باب الروضة بالشكل المفصص المزخرف بأوراق نباتية مخصر فيما 
بينها وريدات مفصصة نفذت هذه الزخارف بالحفر البارز يعلو كل فتحة من باب 
الروضة حشوة مستطيلة كتابية نفذ بها شهادة التوحيد ونصها فى الحشوة التى بالجهة 
اليمنى ١‏ لا إله إلا الله الملك الحق المبين؛ تكمل الشهادة فى الحشرة التى بالجهة 
اليسرى «١محمد‏ رسول الله الصادق الوعد الأمين» ويلاحظ فى نهاية الكتابة التى 
بحشوة الجهة اليمنى زهرة اللالا منفذة بالحفر البارز أما المنطقة التى تعلو باب الروضة 
ففى مركزها شكل بيضاوى مضاف على سطح الخشب زين بثلاثة أشكال زخرفية 
محورة من زهرة الورد يحصر فيما بينها أفرع يخرج منها أوراق نباتية وحدد الشكل 
البيضاوى بأشكال مسننة وكذلك زحرفت الأركان الأربعة بتلك المنطقة بالزخرفة 
النباتية المنفذة على الشكل البيضاوى وهذه الأركان ملصوقة على الخشب أيضا 
ونفذت الزخرفة عليها بالحفر البارز . 

وفيما يتعلق بجلسة الخطيب يلاحظ أن سقفها يرتكز على أربعة أعمدة إسطوانية 
البدث زين بدن كل منها بشريط زخرفى حلزونى يحصر فيما بينه وريدات مفصصة 
مكونة من حمس بتلات وأفرع وأوراق نبائية وهذه الزخخارف نفذت بالحفر البارز . أما 
سقف الجلسة يتوسطه شكل دائرى يشبه الى حد ما تلك الذى بمركز ريشة المنبر 
ويوجد أرباع هذه الشكل فى الأركان وهذه الأشكال مضافة على سطح الخشب 
ونفذت العناصر الزخرفية بالحفر البارز على تلك الأشكال المضافة . 

وزينت الفشحات الثلاث لجلسة الخطيب من أعلى بالشكل المفصص المرخرف 
بعناصر نباتية ممائلة لزخرفة الأشكال المفصصة بكل من فتحة باب الروضة ومقدمة 
المنبر وذلك بطريقة الحفر البارز وتوجت قمة جلسة الخطيب باللخوذة المدببة التى 
إتخذت الهيئة المضلعة وتنتهى بقائم الهلال . 

ويؤزر جوانب المنبر من أسفل الشريط الزخرفى عبارة عن حشوات مستطيلة متتالية 
بكل منها وحدة عبارة عن أفرع وريقات نباتية متماوجه يتوسطها شكل وردة مفصصة 


حا لا ات 


ونفذت هذه الوحدات بلصقها على الحشوات . 

وإنفرد هذا المنبر عن ل ل ا مقدمة المنبر به على 
شكل عقدين أعتنى برخرفتهما عناية فائقة ويلاحظ أن الزخارف التى مثلت على 
ريشة المنبر والمنطقة التى تعلو باب الروضة وسقف جلسة الخطيب فمنفذه على 
الحشوات المرادة أولا بطريقة الحفر ثم لصقت فى الأماكن المخصصة لها . 

وأنفرد هذا المنبر أيضا بزخارفه المستوحاه من العناصر النباتية العثمانية الممئلة فى 
زهرة اللالا والمرنمل والورد وغيرها من العناصر النباتية الأخرى َ 


ب . دكك المفرئين 

. التحفة : دكة مقرىء‎ )١9( 

نوع اخمشب : خشب نقى (عزيزى) . 

اللرحات والأشكال : لوحة ١7١‏ . 

المكان : مسجد سارية الجبل بالقلعة . 

التاريخ ه53 ا ركاه ١‏ , 

الأبعاد : تبلغ مساحة الدكة 97 ا 47 سم وإنساع فتحة مكان المصحف 
سم والإرتفاع الكلى ٠هرا‏ م. 

الزخارف : معقلى قائم . 

المراجع : لم يسبق نشرها . 


يوجد بالجرء العلوى من هذه الدكة مكان لوضع الملصحف الشريف مفتوحا 
للقارئ » والجوانب الثلاثة فى هذا الجزء العلوى عبارة عن قوائم متتالية تكوث درابزين 
الدكة وزين الجزء السفلى من الدكة بزخرفة المعقلى القائم فى المنطقة المربعة بكل 
جاني ونفذت هله الزخرفة بطريقة السداتية الباررة وعلى جانبى المنطقة ا مربعة 
حشوتان مستطيلتان خاليتان من الزخرفة وبأسفل الدكة وأشكال خورنقات متتالية فى 
جوانبها وتنتهى الأركان الأربعة المكونة لهيقة الدكة بأربع بابات . 

ويلاحظ أن المكان المخصص لوضع المصحف الشريف قد صغر حجمه بشكل 
ملحوظ فى هذه الفترة العثمانية وقد كان وحجحود مكان لوضع | لصحف مفتو حا للقراءة 
فى الفترة المملوكية السابقة كبيرة الى حد ما ء وذلك كى يتلاثم مع حجم الد كة 
1074 ودكة مقرىقء مسححجل السلطان قايتساى ااه ركه مقر كا مسحدك. 


. رسالة ماجستير لوحة 75 أ ب بالكتالوج؛‎ ١ على حسن زغلول : مدرسة السلطان حسن‎ )١( 
بتك .م0 .اماعط 01 وعباووه10ة ع1‎ 117 20 
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)١(‏ (؟) 


خاير بك 1١/8‏ هل ودكة مقرى مسسجد الغورى ١٠أه‏ 
ويلاحظ أن أشكال الخورنقات التى نفذت بأسفل هذه الدكة كانت تمثل 
بشكل كبير فى الدواليب الحائطية القائمة بالعمائر المدنية . 
رتتضح التأثيرات العثمانية فى هذه الدكة حيث زخرفت بالمعقلى القائم وقد 
نفذت هذه الزتحرفة بالأبواب والشبابيك والدواليب الحائطية التى بالمسجد نفسه وذلك 
من أجل التمائل والإنسجام والتوافق بين الأشكال الزخرفية المنفذة على الأشغال 
الخشبية بالمسجد الواحد . 


. التحفة : دكة مقرئ‎ )١4( 

نوع المحشب : خشب نقى (عزيزى) . 

اللورحات والأشكال : لوحة ١١55 1١151‏ . 

المكان : مسجد تغرى بردى بالصاغة . 

التاريخ : أوائل القرن العاشر الهجرى . 

الأبعاد : يبلغ مساحة الدكة 4١ < ١4٠‏ سم واتساع فتحة دخول القارئ 
ا والأرتفاع الكلى 44ر١‏ م . 

الزخرفة : وحدة هندسية مكونة من لممجمة سداسية الأضلاع يكتنفها شكل 
سداسى وزخرفة على شكل الآ تشبة الحرف الأفرنجى لآ 

المراجع : لم يسبق نشرها . 
الورصف والدراسة : 

تم فك جميع أجزاء هذه الدكة لترميمها وتغيير التالف من أخشابها بخشب 


الأخشاب القديمة المستجدة بها 9. 


5 142 .1م .1510 
2 8 .1م ..1010] 
(17) ملفات هيعة الأثار المصرية للأثر رقم 1١‏ . 


ا يد 


مفتوح للقراءة ززين ظذاهر هلا المكان بوحدة زخخرفية عبارة عن نخمة سداسية 
الأضلاع يحدها من الجانبين شكل سداسى ونفذت هذه الوحدة الزخرفية بطريقة 
السدايب البارزة ونفذ درابزين الدكة بأشغال الخرط المقسمة فى مناطق مربعة من النوع 
ويتخلل الدرايزين فتحة دخول القارئ . 

وزنحرف الجزء الأسفل من الدكة بإثنين من الأشرطة الزخرفية المنفذة بكل منها 
زخرفة على شكل لا يشبه الحرف الأفرنجى لا ونفذ هذا الشكل معدولا ومقلوبا . 

ويلاحظ أن الأشرطة الزخرفية التى بكل من الضلع الزمامى والخلفى غير تمتدة 
بطول الضلع ونفذت زخارف الدكة بطريقة السدايب البارزة وتنتهى القوائم المكونة 
لهيئتها بالبابات . 

ويوجد بهذه الداكة مكان لوضع الممسحف ولكن ليس بالحجم المعتاد فى د كك 
المقرئين بالفترة المملوكية السابقة . 

ونفذت الأشكال الزخخرفية بهذه الدكة بطريقة السدايب البارزة تلك الطريقة التى 
المنبر المحكونة من المعقلى القائم والمائل مع زخخارف الدكة وذلك من أجل التوافق 


. التحفة : دكة مقرئ‎ )١4( 
1 نوع الحشب : خشب نقى (عزيزى)‎ 
. 7١ ؛ شكل‎ ١١5 اللوحات والأشكال : لوحة‎ 
. المكان : مسجد يرسف أغا الحين بميدان باب الخلق‎ 
9 11156ام‎ ١ التاريخ دهة.‎ 


الأبعاد ىم سم واتساع فتحة دخول القارئ لا سم والإرتفاع الكلى 
08ر١‏ م . 
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الزخارف : المفروكة » والمعقلى المائل . 
المراجع : لم يسبق نشرها / 


يلاحظ أن مكان وضع المصحف الشريف غير مجسد ولكن هذا المكان الخصص 
له ارتفعت أضلاعه الثلاثة عن بقية درابزين الدكة وزين ظاهر هذا الجزء المرتفع من 
الجانبين بزحرفة المفروكة وذلك فى مربعين متداخلين بطريقة التجميع وزخرفت 
جوانب الدكة بزخرفة المعقلى المنفذة بطريقة التجميع وتنتهى قرائم الدكة بالفت 
بابات . 

وإختلف شكل هذه الدكة عن غيرها من دكك المقرئين فى الفترة العشمانية وهأ 
قبلها حيث أن المكان الخصص لوضع المصحف ارتفعت أضلاعه الثلاثة عن باقى 
الدرابزين واقتصرت الزخرفة فى جوانب الدكة بالمعقلى المائل وهنا يلاحظ مدى 
التوافق الزخحرفى بين دكة المقرئ ومنبر المسجد نفسه حيث زين هو الآخر أيضا 
بالعقلى المائل . ظ 
١ 5(‏ ) التحقة : دكة مقرئ . 

نوع | الحشب : خشب نقى (عزيزى) . 

اللرحات والأشكال ١19-١78:‏ شكل 77 . 


التاريخ : ١١١١-1198م.‏ 

الأبعاد : يبلغ مساحة الدكة 55ر١1‏ رام واتساع فتحة دخول القارئ "/اسم 
١*رام‏ وارتفاع الدكة من الجهة اليمنى ؟ درام وأعلى إرتفاع الدكة من الجهة 
اليسرى ويبلغ لارا م. 


الرخارف : وسحجدة هندسية مكررة عبارة عن نجمة سدأسية الأضلاع يحدها من 


عد 5 937 سد 


الجانبين شكل سداسى متساوى الأضلاع . 
المراجع : لم يسبق نشرها . 


الوصف والدراسة : 

يلاحظ أن بهذه الدكة مكان يوضع به المصحف الشريف مفتوحا للقراءة الى 
جانب حفظ المصحف فى صندوق خاص به مثبت بهذا المكان عن طريق مفصلات 
تسهل حركة الفتح والغلق للصندوق الذى يحفظ به المصحف بعد الأنتهاء من 
القراءة”؟؟ . 

ونفذ الدرابزين بأشغال الخرط من النوع الميمونى المربع وذلك فى المناطق المربعة 
والمستطيلة ويتخلل الدرابرين فتحة دخول القارئ . 


ويوجد بكل من الضلعين من أسفل الدرابزين حشوات ناتئة عن سطح الخشب 
وخحاله من الزخرفة . 

وحظى كل من الضلع الأمامى والخلفى بزخرفة من وحدة هندسية مكررة 
(مسدس نخاتم) وهى عبارة عن مجمة سداسية الاضلاع يكتنفها من الجانبين شكل 
سداسى ونفذت هذه الزخرفة بطريقة التجميع وتنتهى قوائم الداكة بالست بابات . 

وإختصت هذه الدكة بشكل فريد مميز عن غيرها من د كلك المقرئين عامة وهو 
احتوائها على مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة وصندوق لحفظه بعد الإنتهاء من 
القراءة وقد كانت دكة المقرئ عادة تضم مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة كما 
كان ذلك فى الفترة المملوكية السابقة واستمرارها فى القرن العاشر الهجرى أو دون 
مكان لوضع المصحف ولك. هذه الدكة كان لها ثلاث وظائف أساسية وهى وجود 
مكان لجلوس القارئ ومكان أخخر لوضع المصحف مفتوحا للقراءة ومكان ثالث لحفظ 
المصحف بعد الانتهاء من القراءة . 


للقارئ فى أوقات الصلوات النهارية) . ظ 
راجع : حجة وقّف مصطفى جورجى ميرزا ص 5 . 
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ويلا حظط أن جوانب هذه الداكية زينت بر خرفة مثله من النجمة الفنداسية التى 
يحدها من الجانبين شكل سداسى وهذه الوحدة الهندسية مكررة بشكل أفقى ورأسى 
بطريقة التجميع رذلك كى تتلاثم 55 الزخرفة مع زخرفة منبر المسجد نفسه خاصة 
فى المنطقة التى تعلو باب الروضة وزشخرفة الدولاب الحائطى الذى يقع على يسار المثبر 
لإحداث نوع من الإنسجام والتوازن فى زخرفة الاشغال الخشبية القائمة بالمسجد 
)١0/(‏ العحقة : دكة مقرئ . 

نوع اخحشب : خشب قرو . 

اللرحات والأشكال : لوحة ١١١‏ . 

المصادر : متحف الفن الإإسلامى بالماهرة ه 

الأبعاد :كرام “ا 11سم والإرتفاع الكلى 6*رام. 

الرخارف : مفروكة ‏ معقلى قائم . 

المراجع : لم يسبق نشره : 


يحتوى الجزء العلوى من الد كة على الدرابرين وقد نفذت أشغال المخرط به من 
نوع الميمونى المربع ويلاحظ أن أشغال الخرط منفذة دون تقسيم بالدرابزين ويتخلله 
فتحة دخول القارئ . 

أما الجزء السفلى من الدكة فيلاحظ أن الضلع الأمامى بها على مصراع ياب 
صغير يؤدى الى نجويف الداكة من الداخل وهذا التجويف بمثابة خحزانة لحفظ 
متعلقات القارئ أو أشياء خاصة بالمسجد وزين الباب بأربعة مربعات كل مربع نفذ به 


زخرفة المفروكة بشكل مائل والمنطقة التى بأسفل فتحة دحول القارئ مربعة الشكل 


0 


أيضا تضم ثلاثة صفوف كل صف منها عبارة عن ثلاثة مربعات نفذت الزخرفة بكل 
مربع بالمفروكة المنفذة بشكل مائل . 

والضلعان الجانبيان زخرف كل منهما بمنطقة مربعة زخرفية قسمت إلى مربعات 
صغيرة بكل مربع نفذت به زخرفة المفروكة . 

وزخرفة الجزء الخلفى من الدكة أسفل الدرابزين بزخرفة المعقلى القائم ونفذت 
الأشكال الزخرفية بهذه الدكة بطريقة التجميع رتنتهى قوائم الدكة بابي سكن 
نسبة هذه الداكة ة الى القرث الحادى عشر الهجرى وبداية الثانى عشر الهجرى حيث أن 
الأشكال الزخرفة المنفذة فى هذه الدكة والطريقة الصناعية قد نفذت فى دكك 
الممرئين التى ترجع لهذه الفترة حيث يلاحظ أنه توالى يعد ذلك زخرفة د كك 
المقرئين مخاصة ذات الهيثة المستطيلة بأشكال الأطباق النجمية ذوى الإثنتى عشرة 
كندة المدفتة يطريقة السدايت البارزة: 


نوع الخحشب : خشب نقى (عزيزى) . 

اللرحات والأشكال : لوحة ١١١‏ شكل 1١‏ . 

المكان : مسجد ألتى برهمق بسوق السلاح ١!‏ . 

التاريخ -١71١١م.‏ 

ني 06 0 6 فتحة دخحول و ٠6‏ 3 وإرتفاع الجزء 

الزخارف : معقلى ؛ قا له وأشكال سد اسية الأضلاع ,1 

المراجع : لم يسبق نشره : 

)١(‏ يقع هذا المسجد بشارع الغندور بسوق السلاح وأنشأه محمد أفندى المعروف بألتى برمق وكان 

واعظا بمسجد الملكة صفية الداودية وقد اشترطت الملكة صفية فى حجة الوقف الخاصة بها بأن 
يعين ألتى برمق واعظا بمسجدها فى أيام الجمعة والليالى المباركة والأوقات الشريفة وتوفى ألتى ' 


يرمق سله ١١57‏ هم . 
راجع : حجة وقف الملكة صفية المسجلة نحت رقم 310 بوزارة الأرقاف ص ١١‏ . 


اخ 3 


الوصف والدراسة : 
قوائم متتالية بجانب بعضها ويلاحظ امتداد مسند ظهر القارئ حيث زخرف بأشكال 
سداسية متتالية وقسمت هذه الأشكال الى ستة أقسام وكونت أشكال معينات متتالية 
منصفة إلى نصفين فى حشوة مستطيلة بمسند ظهر القارئْ وعضدت هذه الحشوة 
بشكل مثلث على الجانبين ونفذ به ثلاثة أرباع الشكل السداسى وهذه الزخارف 
نفذت بالسدايب المفرغ ما بينها . 

وزخخرفة الجزء الأسفل من الدكة إرتكزت فى الضلع الأمامى فقط ومثلت 
بالممقلى القائم ونفذت بطريقة التجميع 5 وبهذه الجوانب العغلاثة للد كة مس الجزء 
الأسفل يلاحظ أن القوائم المكونة لدرابزين الدكة من أعلى إمتدت بها . 

ويختلف الشكل العام لهذه الدكة من غيرها فهى عبارة عن دكة مسخصصة 
لجلوس القارئ فقط ء ويبدو أنه كان يتلو الأيات القرآنية من مصحف يوضع أمامه 
على رحل مستقل به . 

ويلاحظ أن الزخرفة الممثلة فى مسند ظهر القارئ؛ المكونة من الأشكال السداسية 
المنفذة بالسدايب المفرغ ما بينها نفذت أيضا بهذا الشكل الزخرفى بالمنطقة التى تعلو 
يأب الروضة بمسحجد غعلاع الدين بقونية ”2ه 00, 
)١(‏ العحفة : دكة مقرئ : 

لوع المحشب : خحشب نقى (عزيزى) : 

اللوحات والأشكال : لوحة ١١7‏ شكل 4١‏ . 

التاريخ ١١5/8:‏ 1776م . 

الأبعاد : ١٠ر١‏ 97 سم وإنساع فتحة دخول القارئ 8٠١‏ سم والإرتفاع 
الأمامى 6١‏ رام والإرتفاع الخلفى ٠١‏ رام . 


)2000 .0 .1م .011 01 : (/01131) 2م513213مر 
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اتخذ الجرء العلوى بهذه الد كة مسند لظهر القارئُ ينتهى بشكل نصفمضي دائرى 
زينت حافته بأنصاف دوائر وينتهى مركز الشكل النصف دائرى بقائم به إنحناءات ؛ 
والجهة المقابلة لمسند ظهر القارئ نفذت بالبرامق الحرة وقد فقد بعض منها » ويتتخلل 
هذا الجزء العلوى فتحة دخول القارئ والجهة المقابلة لتلك الفتحة على شكل مثلث 

وبالنسبة للجزء السفلى من الدكة فقد أقتصرت الزخرفة فى المربعين بالضلع 
الأمامى بكل منهما نفذت زخرفة المفروكة بوضع مائل بطريقة التجميع ويحيط بهما 
حشوات مستطيلة أفقية ورأسية خالية من الزخرفة وأمتدت بالجوانب الثلاث الأخرى 
وتنتهى الدكة من أسفل بأشكال الخورنقات كما أن القوائم المكونة لهيئة الدكة تنتهى 
بالبابات ويلاحظ أن القائمين اللذين بالضلع الأمامى أقل ارتفاعآ من القائمين اللذين 
بالضلع الخلفى . 

وقد مثل بهذه الدكة زخرفة المفروكة وقد نفذت من قبل فى دكة الممرئ 
بمسجد يوسف أغا الحين والاختلاف بينهما فى المكان المنفذ به الزخرفة » حيث 
نفذت فى دكة مقرئ مسجد يوسف أغا الحين بالجانبين المرتفعين بالجزء العلوى 
ولكن نفذت فى هذه الدكة بالجزء الأسفل منها . 

ونفذت أشكال الخورنقات بهذه الدكة فى دكة مقرئٌ مسجد سارية الجبل التى 
تسبقها بأكثر من قرنين من الزمان » وفى العادة كانت هذه الخورئقات ممثلة بشكل 
أكبر فى الدواليب الحائطية التى بالعمائر المدنية . 

ويلاحظ أن هذه الداكة خصصت لجلوس القارئ فقط كما فى دكة مقرئ 


(78) العحفة : دكة مقرئ . 

نوع الحشب : خحشب نقى (عزيزى) وأشغال الخرط بدرابزين الدكة من خحشب 
الزان . 

اللرحات والأشكال : لوحة 1١١7‏ شكل 78 . 

الأبعاد : "ارا ا لادرام واتساع فتحة دخول القارئ 7ه سم وإرتفاع الدكة 
رام . 

الرخرفة : أطباق جمية من إثنتى عشرة كندة ش 

الزرخرفة : أطباق جمية من إثنتى عشرة كندة . 

اتخذت هذه الدكة الهيئة المستطيلة ونفذ الدرابزين بها من أشغال الخرط من 
النوع الميمونى المربع فى المناطق المربعة والكنائسى بالمناطق المستطيلة التى مخصر فيما 
بينها » ويتخلل الدرابزين فتحة دخول القارئ أما زخرفة الجزء الأسفل فى كل من 
الضلع الامامى والخلفى فعبارة عن إثنين من الاطباق النجمية يبلغ عدد أكندات كل 
منها إئنتى عشرة كنده ويحصر بينهما وحدة هندسية مكونة من مثمن مر كزى يحيط 
به يشكل دائرى شكل سداسى بالتناوب مع نجمة خماسية غير كاملة ومن أعلى 
وأسفل هذه الوحدة الهندسية نصفان من الأطباق النجمية هذا علاوة على أرباعها 
بالأركان الأربعة . 

وزخرفة كل من الضلعين الجابيين يطبق ججمى من إلنتى عشرة كندة وأباعه فى 

الأركان الأربعة ويحصر بين الطبق النجمى وأجزائه أشكال مسدسة . 

ونفذت الأشكال الزخرفية بهذه الدكة بطريقة الدايب البارزة وتنتهى القوائم 
المكونة لهيعة الدكة بالست بابات . 


بن رثك 


وبهذه الد كة عودة للشكل التقليدى لد كة الممرئ فى العصر العثمانى بالقاهرة 
المكونة من الهيئة المستطيلة وعدم وجود مكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة 4 
وتنفيذ الأشكال الزخرفية بها بطريقة السدايب البارزة وذلك بعد مرور فترة تقارب قرن 
من الزمان بعد دكة مقرئ مسجد ذى الفقار بك لوحة ١١1‏ . 


2255 المحفة : دكة مقرئ 5 
نوع الخخشب مشي نقى (عزيزى) وأشغال الخرط اغى بدرابزين الدكة من 


حنيب الران: 

اللوحات والأشكال : لوحة ١١5‏ شكل ”3 . 

الأبعاد : "درام ا 480 سم وإتساع فتحة دخول القارئ 17" سم والإرتفاع 
4 كرام. 

الزخارف ودين نات عشرة كندة 

الجزء العلوى المكون من درايزين الدكة قسمت أشغال 00 مربعة 
ا 

ويلاحظ أن الزخرفة الممثلة بالجزء الأسفل من الدكة تتشابه فى كل من الضلع 
الآمامى والخلفى وهى عبارة عن طبق جمى مكون من إثنتى عشرة كندة على كل 


4م 2 


من جانبيه ثلاثة أرباع طبق مجمى ريحصر فيما بينهما أشكال مسدسة وأخرى دمية ) 
وزخرف كل من الضلعين الجانبين بطبق يجحمى مكون من إثنتى عشرة كندة وأرباعه 
فى الأركان . ونمذدت الأشكال الرخرفية الممثلة بهذه الدكة بطريقة السدايب البارزة 


وتنتهى القوائم المكونة لهيئتها بالست بابات . 

استمر تنفيذ الشكل التقليدى لدكة المقرئ المكونة من الهيئة المستطيلة وعدم 
وجود مكان لوضع المصسيق مقتوحا للقراءة : وزخرفة الألباق النجمية بالسدايب 
البارزة هذا على الرغم من الشراء الزخرفى الواضح فى زخخارف المنبر ودكة المبلغ رقى 
الوقت نفسه يتفق مع زخارف د كك المقرئين وشكلها بهذه الفترة العثمانية بالقاهرة. 
)© التحفة : دكة مقرئ . 

نوع اللحشب : خحشب زان . 

اللرحات والأشكال : لوحة ١١/8‏ شكل 1١‏ . 

المكان : مسجد حسن باشا طاهر ببركة الفيل . 

. 1805 ١١5714 : التاريخ‎ 

الأبعاد : 8 ا 15 سم ويبلغ إرتفاع مسند القدمين من الأرض بمقدار *؟ 
سم والإرتفاع الكلى للد كة 'أرام. 

الزخارف : أشكال متنوعة من أشغال الخرط . 

المراجع : لم يسبق نشرها . 
الوصف والدراسة : 

يلاحظ أن هذه الدكة مختلفة عن غيرها فبالإضافة إلى وجود مكان لجلوس 
القارئ بها أيضا مساند ليديه ومكان لوضع قدميه » ونفذت زخارف هذه الدكة 
بأشغال الخرط ويتضم التشابه الواضح بين أشغال الخرط المنفذة فى صدر الجزء 


ا 


الأسفل منها وتلك المنفذه فى الجزء العلورى بمسند ظهر القَارئُ من نوع المسدس 
المبطط (الأملس) يحيط بكل منهما حشوات مربعة وأخرى مستطيلة من البرامق الحرة 
المنتالية » ويتفاوت حجمها ما بين الطول والقصر . 
وترتكز مساند اليدين على برمق مخروط ‏ يطلق عليه أهل الصنعة المحدثون 
مانيللى 2١١‏ وهذه الدكة تذكرنا بالكراسى والدكك القائمة بالعمائر المدنية رهى 
تنفرد عن غيرها بوجود مسندين لليدين ومسند للقدمين وهى تقتصر على جلوس 
وأنفردت زخارف هذه الدكة بأشغال الخرط الدقيقة والبلدية . 


. سيرد شرح هذا المصطلح فى المعجم الخاص بالمصطلحات الفنية والمهنية‎ )١( 


5/48 سس 


ثانيا : معجم الألقاب والوظائف التى وردت بالكتاب 


الأستاذ : 

استعمل هذا اللقب منذ العصر العباسى حيث كان يطلق على الخصيان 
(الطواشية») واستمر استعماله فى الدولة الفاطمية حيث لقب به برجوان الذى كان 
وصيا على الحاكم . أما فى العصر التركى فكان يطلق على المربى الذى كان يتعهد 
بتريية المملوك وهو طفل . 

وكذلك اطلق على الصانع الذى بلغ درجة الأستاذية فى صنعته وورد ذلك من 
خلال الكتابات التى بكرسى عشاء الناصر محمد بن قلاوون الأستاذ محمد بن 
سئقر اليغدادى» الذى قام بصنع الكر 20 

راجع : حسن الباشا : الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار ص ١18‏ 
. القاهرة ١917‏ دار النهضة العربية . 


استا لقب فارسى وأصله من الكلمة الفارسية المعربة أستاذ وفى التركية أوسته وهو 
الصانع الماهر الذى أجيز لأن يعمل مستقلا . 

أحمد السعيد سليمان : تأصيل ماورد فى تاريخ الجيرتى من الدخيل ص ١5‏ : 
الأغا : 

الأغا كلمة تركية بمعنى الكبر وتقدم السن وقيل أنها من الكلمة الفارسية «أقا» 
وكان هذا اللقب يطلق على شيوخ الأكراد ويطلق فى التركية على الرئيس وشيخ 
القبيلة والقائد والخادم الذى يؤذن له بدخول غرف النساء . 

راجع : حسن الباشأ : ا مرجع السابق فن 1 1 

ادي السعيد سليمان : المرجع السابق ص 17 . 


لام ؟ - 


الباشا : 

لقب تركى الأصل يطلق فى بادئ الأمر على الأمراء ثم منحه السلاطين لكبار 
رجال الدولة كالوزراء والولاه وقواد الجيش وهذه الكلمة مازال أصلها مثار الخلاف 
فقيل أنها من «باش اغاء بمعنى كبير الخصيان وقيل أيضا أنها من الكلمة الفارسية 
باديشاه ومعتاهاعماد الملك وقيل أنها من باش بمعنى الرئيس : وكان والى السلطان 
حق منح لكبار المصريين من التجار وملاك الأراضى ومحافظى الا قاليم بعد اعتماد ذلك 
من الباب العالى وجرت العادة أن يمنح هذا اللقب للعسكريين من رتبة لواء وفريق 
كما كان يمنح للأجانب الذين أدوا تخدمات للدولة وألغى هذا اللقب من مصر سنة 
75 ام. 

راجع أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص 5" . 

أحمد عطية الله : دائرة المعارف الحديثة ص 7ه . 


الطبعة الأولى يناير ١55١‏ مكتبة الأمجلو المصرية . 


بك : 


سدر كن بمعنى الكبير وكان استعمال هذا اللقب يلحق بالأسم وكان يطلق 
أولا على الأمراء وأبناء السلاطين ومن المعروف أن السلطان طغرل السلجوقى كان 
يعرف بطفرل بك وأطلق هذا اللقب أيضا على أمراء اذربيجان وديار بكر فى القرن 
التاسع الهجرى وأطلق هذا اللقب فى الدولة العشمانية على حكام الولايات وأشتق 
منها كلمة «بلليك؛ أى الولاية التى يحكمها بك » وكان أفراد المماليك فى الدولة 
العثمانية يحملون هذا اللقب كعلى بك الكبير ومراد بك » كما أطلق لقب باى 
على حكام تونس وهو ريف «بك» وألغى هذا اللقب من تركيا بعد إعلان 
الجمهورية . 

راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ص 551-558 . 

أحمد عطية الله : المرجع السابق ص /١‏ . 


رم - 


الجورباجى أو الجوربه جى : 
لقب يطلق على الضابط الأنكشارى الذى يشرف على مرجل المرق (الشوريه) 
فى المعسكر ورتبته تعادل اليوزياش (رئيس مائه) وجوربجية حرفيا يمعنى رجال الشوريه 
ووه 
جع : هاملتون جب هارولد بوون ؛ المجتمع الإسلامى والغرب ج ١‏ ص 
0 0 : أحمد عبدالرحيم مصطفى . مراجعة الد كتور : أحمد عزت 
عبدالكريم .دأ ر المعارف بمصر . 


الرصاع : 
لقب يطللق على على المرصع الذى يقوم بزخمرفة الأشغال الخشبية بطريقة 
الترصهع وهى عبارة عن 0 لأبنوس 5 الت رغيرها من مواد التطعيم 
راجع : حسن الباشا اه الإسلامية والوظائف على الأثار العربية ج ” 
صره 5ه . القاهرة ١555‏ «دار النهضة العربية) . 
حسن الباشا : مدخل إلى الأثار الإسلامية ص 5٠‏ . القاهرة ١51!/4‏ دار 
النهضة العربية . 


وجد هذا اللقب منذ عصر بايزيد الأول ١785‏ - 7٠15م‏ وكانت مهمته 
حمل سيف السلطان على كتفه الأيمن فى الاحتفالات وأن يقوم بالحراسة داخل 
السراى على سياف السلطان وبند فبيته وقوسه ودرعه وكان يجتمع بالسلطان يوهيا وكان 
أيضا يصاحب السلطان فى الصيد وعليه باحضار المائدة أثناء الصيد وكان يقوم بحراسة 
0 م 00 ذهابه ار وقت مر من الليل 

راجع : هاملتون جب - هارولد بوون : المرجع السابق ج ” ص ا 8 
"١‏ . أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص /!؟ ‏ /؟ 


3 اال » 


الشيخ : 
يطلق هذا اللقب على الكبار فى السن وأطلق أيضا على كبار العلماء والوزراء 
ورجال الكتابة وامحتسبين ولم يكن قاصرا على المسلمين بل كان يطلق على أهل 
الذمة من اليهود والنصارى وأضيف اليه بعض الكلمات ليصبح لقب مركبا مثل شيخ 
الإسلام وشيخ شيوخ الإسلام ومنها أيضا شيخ الطائفة . 
راجع : حسن الباشا : الألقاب الإسلامية ص 754 38 ب 75. 
الكتخدا : 
الإجمالى لها رب البيت وكان الفرس يطلقونها على السيد الموقر وعلى الملك . 
راجع : أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص ١75‏ . 


المرزة : 
تستخدم كلقب فى إبران خخاصة فى أسر تيمورلنك واستخدم هذه الكلمة الأتراك 
وكانوا يكتبونها ميرزا . 
راجع : أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص ١105‏ . 
الانكشارية وبعد الغائه أطلق على العساكر المستدعين للخدمة العسكرية الرديف» . 
راجع : أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص /ا/ا . 
المطعم : 
هو القائم بحشو الخشب وتطعيمه بمادة أغلى كالعاج والصدف والأبنوس 
وغيرها وقد حقق الفنان المسلم نتائج مشرفة فى مجال التطعيم . ظ 


5 


راجع : حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف ج ” ص ١١١7‏ . 
حسن الباشا : مدخل الى الاثار الإسلامية ص 11١‏ . 


النقاش : 
أطلق هذا اللقب على القائم بالحفر سواء كان من الرخام أو الحجر أو الجص أو 
المعدن أو الفخار أو الخشب وغير ذلك وتستخدم أيضا بمعنى الملون أو المز خرف 
بالألوان على الورق أو القماش . 
راجع : -حسن الباشا : الفنون الأسلامية ج ”7 ص ١7817”‏ . 


الوالى : 

أطلق المؤرخون العرب على الوالى لقب كافل وعلى الولاية لقب كفالة 
واستخدمت أحيانا القاب نائب ونيابة بدلا منها وكثر استعمال اللقب الأخير أثر الفتح 
العثمانى . 

ل 


راجع : عبد الكريم رافق : بلاد الشام ومصر القسم الأول ص 55 . 


ثالثًا : معجم بالمصطلحات المنية والمهنية التى وردت بالكتاب 


أبوجنزير : شكل رقم 18-١‏ . 

وححدة هندسية متعددة الأضلاع مكونة أحيانا من أربعة وعشرين ضلعا أو سعة 
عشر ضلعا وهذه الوحدة الزخرفية يطلق عليها أهل المهنة هذا المصطلح لتقاريها مع 
ترس جنزير الدراجة . 


أويمة : لوحة 5 4؟ . 


تطلق على الطريقة الصناعية المنفذة بالحرف إما حفر غائر (عميق) يطلق عليه 
أهل المهنة أويمة غائرة (ساقطة) أو حفر بارز يطلق عليه أويمة بارزة . 


الباب المربع : 

هو الياب ذو العتب المستقيم أى أنه بلا عقد وقد ورد ذكر هذا اليباب فى وثائق 
الفترة العثمانية منها وثيقة سليمان باشا المسجلة برقم ١١/4‏ فى وزارة الأوقاف ووثيقة 
داود باشا المسجلة برقم كلا ١‏ بالأوقاف ووثيفة محمد بك أبى الدهبي المسجلة برقم 
٠‏ بالأوقاف ووئيقة عفمان كتخدا المسجلة برقم 5١١‏ بالأوقاف أيضا ويطلق 
أيضا على الشبابيك التى اتخذت فتحتها شكلا مستقيما شباك مربع وذلك كما ورد 
فى وثيقة داود ياشا . 

راجع : عبد اللطيف إبراهيم : وثيقة الأمير اخور كبير قراقجا الحسنى ص 4؟؟ 
مجلة كلية الأداب الجزء الثانى المجلد 18 . 

حجة وقف سليمان باشا ص  /‏ 5. 

حجة وقف داود باشا ص 18٠ ١/5 ١9ه ١75‏ . 


حجة وقف عفمان كتخدا ص ١5‏ . 


5 0003 


ب الباب المقنطر : 

هو الباب الذى اتخذت فتحته شكل عقد سواء كان مديبا أو نصف دائرى أو 
مفصصا أو شكل حدوة الفرس وقد ورد ذكر هذا الباب فى وثائق الفترة العشمانية منها 
وثيقة سليمان ياشا المسجلة برقم 14 بالأوقاف ووثيقة محمد بك أبوالذهمبي 
المسجلة برقم 5٠١‏ بالأوقاف . 

راجع : عبداللطيف أيراهيم : ا مرجع السابق ص 73١١‏ . 

حجة وقف سليمان ياشا ص ل . 


حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١5‏ 


البرمق عبارة عامود مخروط لايمكن مخديد طوله أو ابعاده أذ يختلف -ححجمه تبعا 
للغرض المصنوع له وتوجد أنواع متعددة من البرامق منها المربعة الشكل أو المسدسة أو 
المثمنة وغير ذلك . 

راجع : عبدالقادر عابد ‏ فتحى السباعى : الحفر ص لوا 
- بيت غراب : لوحة "م - 517 854 568 . 

عبادرة عن شكل نصف مجمة سداسية أو وحدة هندسية ثلاثية الأضلاع عادة 
تفصل بين زخعرفة الأطباق النجمية وأجزائها وهذا المصطلح مصطلح مهنى يتداوله 
متخصصرا أشغال النجارة العربية الآن . 
العرس : شكل رقم 5 لوحة 78 . 

يمثل مركز الطبق النجمى وهو عبارة عن شكل دائرى مسنن الأطراف . 

راجع : سن الياشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية ص ل 


551 هس 


الترنجه : شكل رقم 4" . 
هى الشكل الدائرى الذى يطلق عليه الصرة والترضمة مصطلح مهنى يتداوله أهل 
الصنعة المتخصصون فى أشغال النجارة . 


تمساح : ) 0 أ 


عبارة عن الشكل الهندسى المستطيل وهو أما يكون أفقيا يطلق عليه تمساح نائم 
أو رأسيا يطلق عليه تمساح قائم وهذا المصطلح يتداوله أهل المهنة الآن . 

جمعية : لوحة 4 -0 517 ٠١7‏ : 

يطلق أهل المهنة الآن هذا المصطلح على الطريقة الصناعية المعروفة بطريقة 
التجميع والتعشيق . 
الحرستان : 

عبارة عن ححجرة مغلقة أو حاصل أو خخلوة ويستعمل الخرستات كشرابخاناه أو 
صيدلية أو خلوة للصوفية فى الخانقاه أو خخزانة لوضع المتعلقات الخاصة بالمسجد 
كالحصر وزيت الوقود وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق الفترة المملوكية مثل وثيقة قانى 
ياى الرماح المسجلة برقم 15 بوزارة 5 وزثيقة السيفى برسباى المسجلة برقم 
ل 9 المسحلة بيج برقم 7 5 

راجع : عبداللطيف ابراهيم : المرجع السابق ص 559 . 


حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص ١‏ . 
ارط ؛ لوحة 47 - 44 48 ١6م‏ 47 قم _ 3١4‏ . 


تعددت أنواع الخرط فى الفترة العشمانية منها الميمونى المربع والمسدس المفوق 
والمسدس والميمونى المفوق والصليب المليان والصهاريجى والكنائسى وغيرها وعرف 


ب /اة 5‏ 


الخرط فى مصر من أقدم العصور وانتشر فى العصر المملوكى واستعمل فى مجارة 
العديد من العمائر المملوكية كما تذكر وثائق هذه الفترة منها وثيقة المؤيد شيخ 
المسجلة برقم 978 بالأوقاف ووثيقة السيفى حاتم برقم ٠١‏ المحكمة ووثيقة أبى 
زكريا يحيى المسجلة برقم 155 باحكمة وورد ذ كره ل وثالق القثرة الحشهانية نذكر 
منهأ على سبيل المغال وثيقة عمبة بن عامر المسجلة برقم 6 بوزارة الأوقاف 3 
محمد بك أبى الذهب المسجلة برقم 5٠١‏ فى الأوقاف 1 

راجع : عبداللطيف إبراهيم : دراسات فى الآثار الإسلامية ص 5+ لااه 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ‏ القاهرة. 191/5 . 

حجة وقف عقية بن عامر ص 1.6 . 


حجة وقف محمد بك أبو الذهب ص ١٠١ - ١١‏ : 


الحنجرة : ا 


وحدة هندسية مستطيلة الشكل بكل من طرفيها ثلاثئة أضلاع وهذا المصطلح 
يطلقه أهل المهنة الأن لتشابهه الى حد ما مع شكل الخنجر وهذه الوحدة الهندسية 
تنفل كوحدة فاصلة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها . 


الدرابرين : 
هذه الكلمة يونانية الأصل وتعنى الحاجز وقد وردت فى وثائق الفترة العثمانية من 
هذه لوثائق وليقة مصطفى مرريجى ميرز المسحلة ريم هه #بالارنات ل داود 


واعساي 0 دك المسجلة 0 بالأرقاف , ووثيقة عنعن كس ١‏ 
المسجلة برقم 5١5١©‏ بالأوقاف . 
راجع : أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص 95 . 
حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 5 . 
حجة وقف داود باشا ص ١77‏ - 11/4 186 . 


- 58/4 


حجة وقف سنان باشا سطر ١1 5١‏ : 
حجة وقف عثمان كتخدا ص 77 . 


الرفرف : 

عبارة عن سقف خشبى مائل يحمل على كواييل مثبتة فى الجدران ويعرف 
أيضا بالمظلة وورد هذا المصطلح فى وثائق الفترة المملوكية منها وثائق المؤيد شيخ 
المسجلة برقم 918 بالأرقاف ورثيقة جوهر اللالا المسجلة برقم ٠١7١‏ بالمحكمة 
ووثيقة السيفى قراقجا الجمالى المسجلة برقم ٠١‏ بامحكمة واستمر هذا المصطلح 
مستعملا فى الوثائق التى ترجع للفترة العثمانية منها وثيقة عثمان كتخدا المسجلة برقم 
6 بوزارة الأوقاف . 

راجع : عبداللطيف إبراهيم : المرجع السابق ص 418 5١9‏ . 

مزقاق «اليضة الك لكاي قا كان ناا عر ١‏ 

عبارة عن شكل سداسى مختلف الأضلاع وهذا المصطلح يتداوله أهل المهنة 
الآن وينفذ كوحدة فاصلة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها . 
السلم المنبر (المنابرى) : 
المصطلح 2 وثائق الفترة المملوكية منها وثيقة الامير قرافجا الحسنى المسجلة برقم 
5 بالأوقاف وورد ذكره أيضا فى وثائق الفترة العثمانية منها على سبيل المثال وثيقة 
عثمان كتخدا المسجلة برقم 7١١5‏ بالأوقاف . 

راجع : عبداللطيف إبراهيم : وثيقة الأمير آخور قراقجا الحسنى ص 7٠١7‏ . 

حجة وقف عثمان كتخدا ص , 


0 


ب الشرافات : 

هى نهاية الشئع أو حافته ولم يقتصر تنفيذها بمادة الخشب بل نفذت أيضا 
بالحجر والمعدن محاصة فى الأبواب المصفحة بالنحاس وقد وردت الشرفات فى الوثائق 
التى ترجع للفترة المملوكية منها وثيقة بشبك احمدى المسجلة برقم ١؟١‏ با محكمة 
ووثيقة السلطان اينال ووثيقة الغورى المسجلة برقم 887 بالأوقاف سطر ١١7‏ ووثيقة 
قايتباى المسجلة برقم 887 بالأوقاف ص 4١ 7٠١‏ وتوالى ذكرها فى الوثائق التى. 
ترجع للفترة العشمانية منها وثيقة عثمان كتخدا المسجلة برقم ©١؟؟‏ بوزارة الأوقاف 
ووثيقة محمد بك أبى الدهب المسجلة برقم ٠٠١‏ بالأوقاف . 

راجع : عبداللطف إبراهيم (دكتور) : المرجع السابق ص ه77 . 


الصليب اللمليان والنصف صليب والفاضى والفارغ : لوحة 14 5 5. 


يطلق على ثلاثة زنواع من الخرط الأول منها عبارة عن وحدات من الخرط تأخخذ 
هيئة رباعية الشكل بوسط كل شكل مربع وحدة صغرى من الخرط تشبة الصليب + 
وهذا النوع يستسخدم عادة فى الفترة العثمانية فى تنفيذ الأشكال الزخعرفية النباتية 
والهندسية والكتابية على أرضية من نوع خرط الصهاريجى الدقيق . والنوع الثانى وهو 
النصف صليب يطلق عند تنفيذ أحد شطرى الصليب بوسط كل شكل مربع . 
والنوع الشالث يطلق عند تنفيذ وحدات الخرط التى تأخذ الهيقة الرباعية الشكل فارغة 
وهذه الانواع الثلاثة يتداولها معلموا النجارة العربية الان . 


- ضفدعة : لوحة 84 - 97 946 ٠١"‏ . 1ظظ] 


عبارة عن شكل لمجمة خماسية الأضلاع غير كاملة تنفذ بالتناوب مع شكل 
سداسى متساوى الأضلاع والزوايا حول شكل مثمن م ركزى وتنفذ كوحدة هندسية 
فاصلة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائها وهذا المصطلح المهنى يتداوله أهل الصنعة 
الآن وأطلق عليه ضفدعة لتشابهه الى حد ما مع شكل الضفدعة ش 


 مظع‎ 

يطلق على القوائم الخشبية المكونة لهيكل الأشغال الخشبية الممثلة فى المنابر 
ودكك المقرئين والمبلغين والأبواب والشباييك وغيرها وهذا المصطاح المهنى يتداوله 
أهل الصنعة المتخصصون فى هذا المجال . 


عبارة عن وحدة صغيرة مخروطة تربط بين وحدات الخرط وبعضها سواء كان 
خرطا ميمونيا أو مسدسا أو مثمنا أو مسدسا مفوفا أو غيرها من أنواع الخرط وهذا 


المصطلح المهنى يتداوله أهل الصنعة الآن . 


القشر : 

يطلق على طريقة صناعية تقوم الزخرفة بها بطريقة السدايب والإطارات البارزة التى 
تسمر على سطح الخشب وهذه السدايب أما أن تكون مفردة وأحيانا أخرى مزدوجة 
وهذا المصطلح يتداوله أهل المهنة الآن . 


القمريات : 

أما أن تكون مستديرة الشكل أو مستطيلة معقودة وقد شاع زخرفتها فى الفترة 
المملوكية بالجص المفرغ المعشق بالزجاج الملون وفى الفترة العشمانية يلاحظ زخرقتها 
بأشغال الخرط المتنوعة وذلك كما رأينا فى القمريات التى بمسجد الشيخ مظهر 
/اه أ اه وفمسيجك ماحمود محرم ١١١1‏ ه وهذه القمريات توصع فى أشناد أو 
فتحات يطلق عليها قندلوك وقد ورد ذ كرها فى وثائق الفترة المملوكية منها وثيقة 
الغورى المسجلة فى وزارة الاوقاف رقم لمم سطر 1١951١‏ ه17 ووثيقة السيفى 
برسباى المسجلة برقم ١81‏ ف |للحكمة ووثيقة فاقبا من المسجلة برقم /اار/ بوزارة 
الأوقاف ص 5١‏ وورد ذكرها أيضا فى الوثائق التى ترجع للفترة العشمانية منها وثيقة 
مصطفى جوريجى ميرزأ المسجلة برقم هه فى وزارة الأوقاف ودثيقة مخحمك أبن 
الدهب المسجلة برقم 5٠١‏ بالأوقاف . 


راجع : عبداللطيف إبراهيم : المرجع السابق ص 77 ؟ . 


0 


حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا ص 1 ؟ . 
حجة وقف محمد بك أبى الدهب ص ١18‏ . 


قتاطر ؛ 
عبارة عن أشكال عقود متتالية وهذا المصطلح وثائقى ولايزال متداولا بين أهل 

المهنة الآن وقد ورد فى وثائق الفترة المملوكية منها وث ثبقة 35 قراقجا الحسنى المسجلة برقم 
5 فى وزارة الأوقاف وتوالى استعمالها فى وثائق الفترة العثمانية منها وثيقة سليمان 
باشا المسجلة يرقم ٠١1/4‏ فى وزارة الأوقاف ووثيقة محمد أبى الدهب المسجلة يرقم 
٠ق‏ بالأوقاف . 

رأجع : عبد اللطبيف : المرجع السابق ص 4 ١١‏ َ 

حجة وقف سليمان باشا ص 8 . 

حجة وقف محمد بك أبى الدهب ص ١5 ١7‏ . 
قبان : 

يطلق على السدان (الإطارات) التى خصر الحشوات الزخحرفية المدفلة بطريقة 


راجع : حسن الباشا : المرجع السابق ص 44٠‏ خٍ 


الكتبيات : 

تطلق على الدواليب الحائطية المخصصة لحفظ الكتب وقد تكون الكتبيات متشابهة 
مع بعضها فى الحجم والزخرفة فى المسجد الواحد وأحيانا تكون مغايرة وقد ورد ذكرها 
فى وثائق الفترة المملوكية منها وثيقة الغورى المسجلة بالأوقاف مت رقم ”4/7 سطر 
هع" _ كملا مموايهار سيا ع و و ل 
ذكرها أيضا فى الوثائق التى ترجع للفترة العشمانية منها على سبيل المثال وثيقة 
باشا المسجلة برقم ١١17/4‏ بالأرقاف ووثيقة داود باشا المسجلة برقم ١11‏ بم 
ووثيقة محب الدين أبى الطيب المسجلة فى وزارة الأوقاف نحت رقم ١١47‏ . 


دالا ابد 


رأجع : عبداللطيف : ا مرجع السابق ص 51١71‏ . 

حجة وقف سليمان باشا ص 4 . 

حجة وقف داود باشا ص ١71‏ . 

حجة وقف محب الدين أبى الطيب سطرة7١‏ . 
كرندازى : لوحة لم . 

هذا المصطلح يطلق على الشريط الزخرفى المنفد به عادة زخرفة على شكل الا 
معدولا ومقلويا يشبه الحرف الأفرنجى لا وهو مصطلح مهنى متداول بين أهل الصنعة 
المتخصصين فى أشغال النجارة العربية . 

نوع من الخرط عبارة عن برامق حرة متصلة بوحدات مربعة من الخرط وينفذ 
عأة بالتناوب مع الخرط الميمونق المربع فى درابزينات المتابر ود كك ا مقرئين والمبلغين 
وهذا المصطلح مهنى يتداوله أهل الصنعة الآن . . 
ب الكندات : شكل رقم 6 5 : 

جمع كندة وتمثل الوحدة الهندسية السداسية الشكل والتى تعتبر أحد العناصر 
الثلاثة المكونة النجمى وهى الترس واللوزة والكندة . 


راجع -حسن الباشا : المرجع السابق ص 147 . 


اللوزات : شكل رقم 6 5 لوحة : غم : 
جمع لوزة وهى وححدة هندسية رباعية الشكل تعتبر من أحد العناصر المكونة 
للطبق النجمى . 


مانيللى : لوحة 178 . 
قطعة خخشبية مخروطة على شكل برمق وهذا المصطلح متداول بين أهل المهنة 


"1 


س مسدس تاسومة : شكل رقم ١177‏ لوححة /1؟ ١‏ ش 

عبارة عن وحدة هندسية مكونة من شكل لمجمة سداسية مركزية وأحيانا شكل 
دائرى مسنن الأطراف يحيط به من الأربعة أركان شكل ثمانى الأضلاع أطرافه 
الوسطى متبعجة (تاسومة) وهذا الوحدة الهندسية متداولة لدى أهل المهنة . 


مسدس دقماق ؛: شكل رقم 1١١‏ لوحمة 65 ٠:‏ 

عيارة عن وعجدة هشندسبة مكونة من جمة سداسية الأضلاع يحيط بها بشكل 
دائرى زخرفة على شكل 1 يشبه الحرف الأفرضجى "1 وأطلق عليها دقماق لتشابهها 
لى حل 0 الألة التى ان لاتق الطرق وهى الدفماق 3 المصطلح 


مسدس سروة : شكل رقم ٠١‏ لوحة ١١1١-31١0-1١48‏ 1 
عبارة عن لاسي ا ع ا ار و 0 
ستة أقام ويلاحظ أ ا ا ا 0 
شجرة السرو ولذلك أطلق عليها أهل المهنة مسدس ا لد 
الوحدة الهندسية يطلق عليها نصف مسدس سروة وهذا المصطلح يتداوله أهل المهنة 
المتخصصون فى أشغال التجارة العربية . 


مسدس ناكم : شكل رقم ١9‏ لوححة 537 358 . 
وحدة هندسية عبارة عن شكل مجمة سداسية الأضلاع يكتنفها من الجانبين 


شكل مسدس متساوى الأضلاع والزاويا وهذا المصطلح المهنى متداول بين أهل 
الصنعة المتخصصين فى هذا امجال الأن . 
- مسدس مفوق : لوحة 8١‏ 88 . 

نوع من أنواع الخرط عبارة عن وحدات من الخرط مسدسة الشكل مع وحدات 
مثلثة متصلة ببعضها البعض عن طريق أفرح (وحدات صغيرة من الخرط) وعند تنفيذ 
9 5 المسدسة م فقط يطلق عليها خرط مسدس وهذا المصطلح 


تن 


المعقلى : شكل رقم: ١‏ - 137 7 4 18 لوحة رقم 4817-4857 255-50 
نوع من أنواع الزخرفة التى سادت على الأشغال الخشبية العثمانية وهى عبارة عن 
حشوات مستطيلة طولية وأفقية خصر فيما بينها حشوات مربعة ومن أنواع المعقلى المائل 
والقائم والمعكوف وهذا المصطلح وثائقى ورد فى وثيقة سنان باشا المسجلة فى وزارة 
الأوقاف نحت رقم 78755 ولايزال متداولا بين أبناء الحرفة الى اليوم . 
راجع : حجة وقف سنان باشا سطر 14 . 


المفحار والعرموس : 

هى طريقة صناعية يستخدمها أهل المهنة المتخصصون بهذا المجال فى تعشيق 
الحشوات الهندسية المجمعة حيث توجد دخلة غائرة مستطيلة الشكل أو مربعة فى 
إحدى الحشوات المراد تنفيذها بهذه الطريقة تعشق على الحشوة المقابلة التى يمتد منها 
قطعة خشبية مستطيلة أو مربعة الشكل أيضا ولابد أن يكون سمكها يتقارب مع سمك 
الدخلة الغائرة وطولها يتقارب مع درجة عمقها : 


المفروكة : شكل رقم ١4‏ لوحة ١/1071" - 1١7‏ . 

هى وحدة من زخرفة المعقلى مكونة من شكل '1 يشيه الحرف الأفرئجى '1' 
ويتقابل مع أخخر بشكل معكوس وهذه الوححدة أما معدولة 3 مائلة ويلاحظط أن هله ' 
الوحدة تكون لفظ الجلالة الله فى وجود الأربعة الفات والهاء وجاء لفظ مفروكة من 
المفراك الذى يستخدم فى فرك بعض الأطعمة لدى أهل الصعيد مع الفارق بينهما 
والمفروكة مصطلح متداول بين أهل المهنة الآن . 
المقرنصات : 
استخدمت فى ويل المربع الى الدائرة عند تغطيته بقبة وقد ظهرت المقرنصات فى ايران 


ات 


4 م وأقدم أمثلة المقرنصات فى مصر ظهرت فى كنيسة أبى السيفين بمصر 
القديمة ٠١14‏ - 71١١م‏ . استخدمت فى محويل القبة من المربع إلى الدائرة فى 
ضريح كل من محمد الجعفرى والسيدة عاتكة سئة 18١١م‏ واستعملت المقرنصات 
فى الفترة المملوكية وتوالى ذَلك بالفترة العثمانية وتتكون من عدة جهات أو صفوف 
ل اا ا بي ا أيضا فى المحجر والجص وتعددت' 
أنواع المقرنصات منها الممرنص البلدى ذو الزوايا الحادة والمرنص الحلبى ذو الحنيات . 
النصف دائرية والمقرنص المزنبر ذو الدوالى (المتدلى) والمقرنص امخرم والمقرنص المصرى 
وقد ورد ذكر المقرنصات فى الوثائق التى ترجع للفئرة المملوكية منها وثيقة الغورى 
المسجلة بالأوقاف حت رقم 1م ص 1/7 ووثيقة خموند بركة المسجلة بالمحكمة 

نخت رقم 417 ووثيقة قانى باى الرماح المسجلة بالأوقاف برقم ٠١١19‏ وتوالى ذكرها 
أيضا فى وثائق الفترة العثمانية منها وثيقة مصطفى جوريجى ميرزا المسجلة برقم 01 
بالأوقاف ووثيقة محمد بك أبى الذهب المسجلة برقم 1٠١‏ بوزارة الأوقاف ولايزال 
هذا المصطلح متداولا الى اليوم . 

راجع : كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ص 4/7 47 814. 

عبداللطيف إبراهيم : المرجع السابق ص 55 . 


حجة وقف محمد بك أبى الذهب ص ١7‏ /اا : 
مهرمات : لوحة ١١8‏ : 

عبارة عن أشكال مثلثات ناتقة نتيجة لزخرفتها بطريقة الشطف وهذا المصطلح 
يستخدمه أهل المهنة المتخصصون فى أشغال النجارة العربية . 
ب موج البحر : شكل رقم 1( 1١‏ لوححة 1١‏ . 


وهى زنعرفة الزججزاج (الدالية) المتتالية وأحيانا تكون منفذة أفقيا أو رأسيا ويطلق 
أهل المهنة على هذه الزخرفة مو البحر لتشابهها مع الفارق الكبير . 


ل 


التقر واللسان : 

هذا المصطلح يمثل طريقة صناعية يطلق عند تعشيق الحشوات ببعضها البعض 
حيث توجد دخلة غائرة دائرية الشكل فى أحدى الحشوات المراد تنفيذها بهذه 
الطريقة تعشق مع الحشرة المقابلة التى يمتد منها قطعة خخشبية يطلق عليها لسان ولابد 
أن يكون سمك اللسان وطوله متقاربا مع عمق الدخلة الغائرة وانساعها وهذه الطريقة 
مائلة لفكرة طريقة المفحار والعرموس . 


0 


شكل )١(‏ 
شكل (؟) 


شكل (") 
شكل (4) 


شكل (5) 
شكل (5) 
شكل (7) 
شكل (6) : 


شكل (59) : 
شكل )٠١(‏ 


فهرس الأشكال واللوحات 
أولا : الأشكال 


: زخمرفة المعقلى القائم فى المنطقة الوسطى بعل من مصراعى الدواليب 


: زخرفة المعقلى المائل التى تزين ريشتى منبر مسجد المحمودية ومنبر مسجد 


سنان باشا ومنبر مسجد يوسف أغا الحين ومنبر مسجد مرزوق 


: زخرفة المعقلى المعكوف التى تزين ريشتى منير مسجد الكخيا ومنبر 


فى المنطقة الوسطى المستطيلة والمربعة السفلية فى مصراعى الباب 
الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل . 


: أنصاف أطباق مجمية فى زخرفة المنطقة الوسطى بالمصراع الأيسر من 


الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة بمسجد سارية الجبل . 


: تفاصيل من زتخرفة الأطباق النجمية ذى الشمانى كندات التى تزين 


مصراعى الشباك الذى على يسار المحراب فى مسجد سارية الجبل . 


: زخرفة الزجراج ( الخطوط المتكسرة) التى تزين الباب المؤدى للمكذنة فى 


أشكال زخرفية هنسية خماسية وسداسية الأضلاع بالحشوة المستطيلة 
الرأسية أسفل المنطقة المركزية الوسطيب بباب الدخول الرئيسى لمسجد 


داود باشا . 
الوحدة الزخرفية النباتية التى تزين الأشكال الخماسية والسداسية 
الأضلاع بالحشوة السابقة . 


سداسية ويطلق عليها أهل الصنعة المحدثون ‏ مسدس خاتم ‏ فى كل 


م تاو 


فشكل 03 


شكل (؟7١)‏ 
شكل )١1(‏ 
شكل )١4(‏ 
شكل )١5(‏ 


)١15( شكل‎ 
)١7( شكل‎ 


شكل (/1) 
شكل )١5(‏ 


)٠١( شكل‎ 


من الضلع الأمامى والخلفى فى دكة مقرئْ مسجد مصطفى جوريجى 
ميرزا . 


: تفاصيل زخرفية هندسية من الوحدة السداسية المتكررة ‏ يطلق عليها 


طأاهر . 


؛ الزخحرفة الهندسية المتعددة الأضلاع فى المنطقة التى تعلو باب الروضة 


بمنبر مسجد عبادى بك . 


: تفاصيل زخرفية من الوحدة الهندسية ذى الستة عشر ضلع فى ريشتى 


منبر عبادى بلك . 


: وحدة هندسية مكونة من زخرفة المفروكة بشكل مائل . 
: زخرفة المعقلى المكونة من حشوات مستطيلة أفقية ورأسية يحصر بينها 


أبناء الحرفة . 


: زخخرفة الزجزاج أو كما يطلق عليها أهل المهنة «موج البحر» . 
: وحدة هندسية مكونة من شكل مسنن مركزى د يحيط به أربعة أشكال 


ثمانية الأضلاع وهذه الوحدة الهندسية وى الوحدة الأصلية لزحرفة 
مسدس التاسوسة المعروفة لدى أهل المهنة الآن . 

: وسحدة هندسية متعلدة الأضلاع يطلق عليها أهل المهنة خحرفة 
أبوجنزير . 


: وحدة هندسية مكونة من مجمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها 


من الجانبين شكل سداسى الأضلاع يطلق على هله الوحدة ( مسيدس 
خحاتم) 5 


وسحدة هندسية سدأسية الأضلاع ففسيمة لو سثتة 5 أقساك كل قسم 


عبارة عن شكل رباعى الأضلاع يطلق أهل المهنة على هذه الوحدة 


«(مسدس سروة) 1 


شكل )1١(‏ : وحدة هندسية مكونة من لمجمة سداسية الأضلاع مركزية يحيط بها 
شكل '1 يشه الحرف الأفرنجى 1 ويطلق أهل المهنة على هذه الوحدة 
الهندسية «مسدس دقماق» . 
شكل (31) : العناصر الزخرفية النباتية التى سادت على المنتجات العقمانية التى منها 
أشفال الحسب:: 
أ أشكال متنوعة لزهرة القرنفل . 
ب أشكال متنوعة لزهرة اللالا . 
جح أشكال متنوعة لزخخحرفة الرمان . 
د أشكال متنوعة لزهرة كف السبع . 
ه ‏ أشكال متنوعة للورقة الرمحية المسئنة . 
نقلاً عن : 111105 124115م0عع0آ اقش نآ : اعنلع15 م 
شكل (510) : تركيبات زخرفية من زخرفة الهاتاى وزهرة الرمان المحورة . 
نقلا عن : 111105 10660181115 اكش[ : 1561م 
شكل (751) : تركيبات زخخرفية من زخرفة الأرابيسك التركى وزهرة الرمان احورة. 
نقلا عن : 111505 10660181115 اتط نآ : ماع 1567م 
شكل (255) : تركيبات زخرفية من زهرة اللالا والقرنفل . 
نقلا عن : 111105 1062012115 تتثاءا : لاع 15م 
شكل (7) : أشكال زخرفية تبين زصل زخخرفة الأرابيبسك التركى (الرومى») من 
رسوم الطيور والحيوانات المجردة . 
نقلا عن : 111165 10660121115 كذ نآ : 1اع 15م 
شكل (77) : العناصر الزخرفية المكونة لزخحرفة الأرابيسسك التركى (الرومى) 
نقلا عن : 111125 10600100115 تتتطنا : لاعلاع15م 


571١1١‏ هس 


)١8( شكل‎ 


شكل (19) 
شكل )٠١(‏ 


شكل )9١(‏ 
شكل (87) 
شكل )٠0(‏ 
شكل )١"4(‏ 
شكل (ه7) 


شكل (5) 
شكل (/ا"ا) 
شكل )١/(‏ 


شكل (88) 
شكل )4١0(‏ 
شكل (41) 


: أشكال زخرفية نباتية من زخرفة الأرابيسك التركى فى الحشرة 
المستطيلة العلوية والسفلية بكل من مصراعى الدواليب الحائطية الأريعة 
: أشكال زخرفية نباتية من زخحرفة الأابيسك التركى فى الحشوة الوسطى 
التى المنطقة المركزية فى باب الدخول بمسجد داود باشأا . 
: تفاصيل من العناصر الزخرفية النبانية والهندسية المزين بها السطح 
نقلا عن :.طهنذ أتتذنآ : (ووعع) دعدع لخ "10 


: تفاصيل من الزخرفة التبانية المكونة من زهرة القرنفل الحورة التى تزين 


فتحة كل من بابى الروضة يمنبر مسجد جوهر المعينى . 


: تفاصيل من زخرفة أحد أركاك ريشة منبر مسجد جوهر المعينى المكونة 


من زهرة الرمان اغحورة وبراعم زهرة اللالا . 


: تفاصيل زخرفة نباتية مكونة من زهرة كف السبع زين بها المنطقة التى 


تعلو باب الروضة بمنبر مسجد جوهر المعينى . 


: تفاصيل من زخرفة الشكل الدائرى (الصرة) الذى يتوسط ريشة منبر 
مسجد جوهر المعينى . 


: رسم كروكى لدكة مقرئ مسجد تغرى بردى ودكة بالمدحف 
الإسلامى بالقاهرة مسجلة برقم ٠١1/١‏ : 


: رسم كروكى لدكة مقرئ مسجد يوسف أغا الحين . 


: رسم كروكى لد كة مقرئ مسجد مصطفى جوريجى ميرزأ . 

: رسم كروكى لدكة المقرئُ فى مسجد كل من امحمودية وذى الفقار 
بك . 

: رسم كروكى لدكة مقرئُ مسجد حسن باشا طاهر . 

: رسك كروكى لدكة مقرئ ألتى برمق . 

: رسم كروكى لدكة مقرئ مسجد الفاكهانى . 


1ت 


)١( لوحة‎ 


لوحة (؟) 


: تراط يزاول مهنته بالخرطة التى لاتزال مستعملة الآن لدى تخراطى نخحان 


لوه 0 


منقوله عن : 
: الباب الفاصل بين بيت الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل ©51ه 


لوحنة(4) 


لوحة (ه) 
لوحة (5) 
لوحة (97) 
لوحة 622 
لوحة (95) 


ثانا ! اللوحات 


: اثنين من النجار أحدهما على اليمين يقوم بتنظيف الخشب من أحد 


جانبيه والثانى يقوم بتنظيف الخشب من سطحه ولكل منهما فارة 
خخاصه . 


: 5/4 .21 عتسمعلرنع0[] عدره 1 : عاملاع8': 06 نه تامترعوعه '0آ 


.1م عمنع ل تناء0آ عمره 1 : عام لزع أ: عل 00م ترعوع 10 


الخليلى . 


ملم .01 ع0اع1جناة0آ 1020 : اماعط نا 06 01011م1015011 


بالقلعة . 


: باب الدخول بمسجد داود باشا 9565 ه بسويقة اللالا (السيدة زينب» . 
: تفاصيل زخخرفية من باب الدخول فى مسجد داود باشا ©5252ه . 
: تفاصيل زخرفية من باب الدخول فى مسجد داود باشا 566ه . 
: تفاصيل زخخرفية من باب الدخول فى مسجد داود باشا 36526ه . 


لوحة )3١(‏ : أحد الأبواب الثلاثة لبيت الصلاة فى مسجد سنان باشا 151/9ه 


ببولاق . 


لوحة )١١(‏ : باب كان فى مسجد محب الدين أبى الطيب بأوائل القرن العاشر 


الهجرى (عن مركز تسجيل الآثار قسم التصوير رقم 271794 . 


5 


لوحة (؟١)‏ 


لوحة 1 


)١4( لوحة‎ 


)١6( لوحة‎ 


لوحة )١5(‏ : 
: الباب المؤدى لدكة المبلغ فى مسجد الملكة صفية 19١١٠١ه‏ . 


: أحد الأبواب الخارجية بمسجد يوسف أغا الحين ه١٠‏ ه بميدان 


لوحة 11) 
لرحة )١1/(‏ 


)١9( لوحة‎ 


)5١( لرحة‎ 


لرحة 10) 


لورحة (؟7؟) 


لوحة (؟) 
لوحة (4؟) 


لوجة (756) : 


: باب الدخول الرئيسى بمسجد تغرى بردى بأوائل القرن العساشر 
الهجرى بشارع المقاصيص بالصاغة (يتشابه معه فى الشكل والزخخرفة 
الباب الموصل للميضأة بالمسجد نفسه) . 


: الباب الأيمن المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 9١١٠9ه‏ 


(يتشابه معه فى الشكل والزخخرفة الباب الأيسر المؤدى لبيت الصلاة) . 


: تفاصيل زخرفية من المنطقة المربعة بأسفل مصراعى الباب الأوسط 


المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 9١١٠١ه‏ . 


: تفاصيل زخرفية من المنطقة المربعة بأسفل مصراعى الباب الأيمن 


المؤدى لبيت الصلاة فى مسجد الملكة صفية 19١١٠ه‏ . 
الباب المؤدى للمثذنة فى مسجد الملكة صفية ٠١١9‏ ها. 


باب الخلق . 


: الباب المؤدى للسبيل فى مسجد أق سنقر الفرقانى سئة 9٠/١٠١ه‏ 


: باب الدحول الرئيسى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١‏ شل 


بيولاق . 


: باب الدخخول الرئيسى بمسجد الكردى ١١146‏ ه بسويقة اللالا 


(السيدة وينب) : 


: يأب محفوظ فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة تخت رقم ٠١1‏ 


كان فى مسجد الحنفى 1177١ه‏ . 


: تفاصيل زخرفية من باب مسجد الحنفى 1/7١١ه‏ . 
: تفاصيل زخحرفية من باب الدخول الرئيسى بمسجد الأمير يوسف . 


الباب الثانى المؤدى لبيت الصلاة بالجهة الجنوبية الغربية فى مسجد 
محمد أبى الدهب /8/ا١اه‏ . 


0 ف 


لوحة رقم (351) : تفاصيل زخرفية من الباب الذى على يمين الداخل لمسجد محمد 


لوحة 1719) 
لوحة (78) 


لوحة (9؟) 


أبى الذهب 8/8١١ه‏ . 


: الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى على يمين انخراب فى مسجد 
سارية الجبل هه . 

: الحشوة الكتابية التشرق الذى على يمين المخراب شق مسسحجدل سارية 
الجيل 7ه . 


لوحة )7١١(‏ الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى على يسار امراب بمسجد سارية 


لوحة (91) 


و80 


لوف ا 


1000-6 


لوحة (ه١1)‏ 


لوحة 57510) 


لوحة (/) 


لوحة (/89) 


الجبل ه517ه . 


: الحشوة الكتابية النسرئ بالشباك الذى على يسار امراب بمسحجدل سارية 


الجبل ه51 ها. 


: الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى على يمين الباب الفاصل بين 
بيت الصلاة والحرم فى عمد ناز الج 118 


: الحشوة الكتابية التسيرق بالشياك الذى على يمين الباب الفاصل بين 


بيست الصلاة والحرم فى مسجد سارية الجبل هه . 
: الشباك الذى بالجدار لاسر من إيوان القبلة بمسجد سارية ة الجبل 
7ه . 


: الحشوة الكتابية اليمنى من الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة 


يمس حك سارية الجبل 0 5ه . 


: الحشرة الكتابية من الشباك الذى بالجدار الأيسر من إيوان القبلة 


: الحشوة الكتابية اليمنى الذى على يمين الداخل لمسجد سارية الجبل 


هآ5ثه . 
: الحشوة الكتابية اليسرى بالشباك الذى على يمين الداخل لمسجد 
سارية الجبل 5376ه . 


2 0-7 


لوحة (758) 


)4٠( لوحة‎ 


و0 


لوحة (؟4) 


لوحة (417) 


لوحة (44) 


لوحة (16) 
لوحة (45) 
لوحة (/11) 
لوحة (/8) 
لوحة (15) 
لوحة )6١٠(‏ 


: )©١( لوحية‎ 


لوحة (61) : 


: تفاصيل زخرفية من السطح السفلى لدكة ميلغ مسجد عقبة بن عامر 


لوحة (؟ه) 


: تفاصيل زخخمرفية من أححد الشبابيك المطلة على الشارع بمسسجد داود 


باشا 5ه . 


: تفاصيل زحخحرفية من الشباك الثانى بالجدار الشمالى الغربى بمسجد داود 


باشا ©562هه . 


: شباك بالجهة الغربية من الجدار الشمالى الغربى يطل على دركاة 


الدخول فى مسجد داود باشا 53565ه . 


: الشريط الزخرفى المؤزر لشباك السبيل فى مسجد يوسف أغا الحين 


6ه بميدانت باب الخلق ٠‏ 


: قندلية منفذة بأشغال الخرط فى مسجد الشيخ مطهر ا5١١‏ ه 


بالصاغة. 


: حشوة منفذة بأشغال الخرط تعلو الجدار الجنوبى الغربى بمسجد الشيخ 


مطهر لاه١١‏ ه. 


: قندلية منفذة بأشغال الخرط فى مسجد محمود محرم/١١١ه‏ . 
: السطح السفلى لدكة مبلغ مسجد ستان باشا 41/9 ه . 

: دكة مبلغ مسجد الملكة صفية 5١١١ه‏ بالداودية . 

: السطح السفلى لدكة مبلغ مسنجد الملكة صفية ١194‏ ١٠ه‏ . 

: دكة مبلغ مسجد البردينى ٠١75‏ ه بالداودية . 


"١٠ها.‏ 
دكة مبلغ مسجد يوسف أغا الحين ٠١75‏ هظ بميدان باب الخلق 
(من الداخل) . 


.اه٠١55‎ 


ا 


لوححة (5©) : 


لوححة (26 


لوحة (5ه) 


لوحة (/اه) 
لوحة (/ه) 
لوحة (65) 


لوحة (50) 


لوحة (51) 


لوحة (17”) 


اه 


لوحة (54) 


لوحة (ه") - 


لوحة (55) 


: أشغال خرط من نوع المسدس المفوق والميمونى المربع خلف درج 


السلم الموصل لدكة مبلغ مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١ه‏ 


ببولاق . 


جوريجى ميرزا ١٠١آاه‏ . 


: السطح السفلى لدكة مبلغ مسجد الشيخ مطهر لاه١١ه‏ . 


: دكة مبلغ مسجد أبوالدهب ١ه‏ يميدانك الأزهر . 


مما ها . 


: تفاصيل زخرفية من السطح السفلى لدكة مبلغ مسجد محمود محرم 


. بالجمالية‎ ه١‎ ١7 


زينب)2 . 


: تفاصيل زخرفية من الحشوة المستطيلة العلوية والسفلية بأحد الدواليب 


الحائطية التى بمسجد سارية الجبل ©951ه . 


: دولاب حائطى على يسار المنبر بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا 


: تفاصيل زخرفية من الرفرف الداخلى بمقصورة الإمام الليث 
ها . ظ 
تفاصيل زخرفية من الرفرف الداخلى بمقصورة الإمامى الليث 
اه . 


: الأشكال الرخرفية المنفذة بداخل مقصورة على أبو الوفا بمسجد 


السادات الوقائية 11559 اه . 


ا 


لوححة (559) : 


لوحة (/5) 


لوحة (19) 


)9/١( لوحة‎ 


لوحة (1/1) 


لو-حة (؟/7ؤ) : 


لوحة )٠/7"(‏ 
لوحة (7/4) 
لوحة (ه/1) 


لوحة 51 


لوحة (//) 
لوحة (9/) 
لوحة )/١(‏ 


لوحة (41) 


سقف مقصورة على أبو الوفا بمسجد السادات الوفائية 55١١ه‏ . 


: شريط زخخرفى يحدد زخارف سقف مقصورة على أبوالوفا بمسجد 


السادات الوفائية 1515١اه‏ . 


: الحشوة الكتابية اليمنى أعلى باب المقدم يمنبر مسجد سارية الجبل 


”ته . 


: الحشوة الكتابية اليسرئ الى تعلو ياب المقدم بمئبر مسجد سارية الجبل 


هه . 


: أحد جانبى مقدمة المنبر فى مسجد الكخيا ١1١541‏ ه بميدان الأوبرا. 


باب المقدم فى منير مسجد الكخيا 141١1١ه‏ . 


بالأزهر (من الأمام) ٠:‏ 


: أعلى مقدمة المنبر فى مسجد محمود محرم مثبت فى الحشوة التى تعلو 


باب المقدم تاريخ المنبر/1 17١‏ . 


«السيدة زيضب؟ . 


: أعلى مقدمة المنبر فى مسسجد حسن باشا طاهر 171754١1ه‏ . 
لوحة (/9/9) : 


مقدمة مثبر مسجد جوهر المعينى 68 أه بشارع غيط العدة : 


؛ أحد عمودى مقلمة مثير مسجد جوهر المعينى 48 اإههد. 
: درابزين منبر مسجد النمحمودية ه/51ه . 
: أشغال الخرط من النوع المسدس المفوق فى «رابزين منبر مسجد 


المحمودية و/أةاه . 
جزء من الإزار الذى يؤزر جوانب المنبر من أسفل فى مسجد المحمودية 
هلاده . 


2000-5 


لوحة (47) 


لوحة (41) 
لوحة (85) 


لوحة (86) : 


لو ١حة‏ (كم) : 


لوحة (/410) 
لوحة (/8) 
لوحة (45) 


لوحة )8٠(‏ 
لوحة (81) 
لوحة (537) 
لوحة 0؟5) 
لوحة (814) 
لوحة (56) 
لوحة 952) 


لوحة (55) 


: ريشة المنبر والدرابزين المنفذ به أشغال الخرط من النوع المسدس المفوز 
فى المناطق المربعة والمستطيلة ومن النوع الميمونى المفوق في المنطقة 
المثلثة فى منبر مسسجد سنان باشا 51/4ه . 


: تفاصيل زخخرفية من ريشة منبر مراد باشا 31/5 ه . 


أشغال الخرط من النوع المسدس المفوق بدرابزين منبر مسجد مراد 
باشا ذه . 


جانب منبر مسجد تغرى بردى بأوائل القرن العاشر الهجرى . 


: جانب منير مسجد يوسف أغا الحيه ٠١76‏ ه . 
: جانب منبر مسجد عبادى بك ٠٠‏ ١٠اها.‏ 
نتيا الأبر وسروعن الفراريين القن تقال لعفي من التريع اليو 


: جانب منبر مسجد مرزوق الأحمدى بالقرن الحادى عشر الهجرى . 
: ريشة المنبر وجزء من الدرابزين فى مسجد الكردى 1148١١ه‏ . 

: المنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الكخيا 141 ١١ه‏ . 

: جانب منبر مسجد الفاكهانى ١14/‏ ١ه‏ . 

: المنطقة التى تعلو باب الروضة فى منبر مسجد الفاكهانى /14١١ه‏ . 
: تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد الشيخ مطهر 81١١ه‏ . 

: تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد الشواذالية /15١١ه‏ . 

لوحة (/97) : 
لوحة (/9) : 


تفاصيل زخخرفية من ريشة منبر مسجد الشيخ رمضان 11/5 1ه . 
جانب ريشة منبر مسجد أحمد العريان 5/١١ه‏ . 


: جانب منبر مسجد الخضيرى /1/8 اه . 


لوحة )٠١٠١١(‏ : جانب منبر مسجد أبى الذهب //١١ه‏ . 


اب 


لوحة )٠١١(‏ : الشريط الزخرفى المؤزر لجوانب منبر مسجد أبى الذهب /8١١ه.‏ 

لوحة (؟5١٠)‏ : تفاصيل زخرفية من ريشة منبر مسجد محمود محرم /1١٠١ه‏ . 

لوحة )١١7(‏ : الوحدة الهندسية التى تفصل بين الأطباق التجمية فى ريشة منبر 
مسجد محمود محرم /1١1أه‏ . 

لوحة )٠١4(‏ : أشغال الخرط بدرابزين منبر مسجد محمود محرم /1١١١ه‏ من 
نوع أبونواعير فى المناطق المربعة الداخلية تخيط بها خرط من نوع 
الميمونى المفوق . 

لوحة (5 2٠١‏ : تفاصيل زخرفية من المنطقة المربعة بأسفل جلسة الخطيب فى عنبر 
مسجد محمود محرم 1ه . 

لوحة )١١51(‏ : تفاصيل زخرفية من الدرجة المركزية بين درج منبر مسجد محمود 
محرم 1 ١؟اه‏ . 

لوحة )١١1(‏ : جائب متبر مسجد حسن باشا طاهر 5 ؟15١ه‏ . 

لوحة )١١/(‏ : جالب متبر مسجد جوهر المعيثى 048أه . 

لوحة )١١5(‏ : تفاصيل زخرفية من أحد أركان ريشة المنبر فى مسجد جوهر المعينى 
65 هه : 

لوحة )١١١(‏ : الكتابات التى تعلو فتحة باب الروضة الأيمن فى منبر مسجد ججوهر 
المعينى 9؟؟١١اه‏ . 

لوحة )١١١(‏ : الكتابات التى تعلو باب الروضة الأيسر فى منبر مسجد جوهر المعينى 
6ه . 

لوحة (؟1١١)‏ : مسند ظهر الخطيب فى منبر مسجد المحمودية 91/8ه «أزيل رسم 
المشكاة التى تندلى من سمت العقد أثناء النتجديدات التى كانت جارية 
بالمسجد سنة "19/7اه . 

لوحة )١1١7(‏ : جلسة الخطيب والقمة المتوجة لها فى منبر مسجد المحمودية 


و/اذه. 


لوحة )١١4(‏ : جلسة الخطيب القمة المتوجة لها فى منبر مسجد سنان باشا 
565 ه. 

لوحة )١١6(‏ : سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد مراد باشا 9/5ه . 

لوحة )١١(‏ : جلسة الخطيب والقمة المتوجة لها فى منبر مسجد ذو الفقار بك 
١5٠ها.‏ 

لوحة 24١١‏ : جلسة الخطيب والقمة المتوجة لها فى منبر مسجد مرزوق الأحمدى 
بالمَرن الحادى عشر الهجرى . 

لوحة )١1/(‏ : قمة جلسة الخطيب ومقدمة منبر مسجد أبى الذهب /8/١١ه‏ . 

لوحة )١15(‏ : سقف جلسة الخطيب فى منبر مسجد محمود محرم /1١١١ه‏ . 

لوحة 2١7١(‏ : جلسة الخطيب بمنبر مسجد جوهر المعينى 117179ه . 

لوحة (١1؟7١)‏ : دكة مقرئ مسجد سارية الجبل 51"5ه . 

لوحة (؟7١١)‏ : دكة مقرئ مسجد المحمودية ه/51ه . 

لوحة )١77(‏ : دكة مقرئٌ مسجد تغردى بردى بأوائل القرن العاشر الهجرى . 

لوحة )١74(‏ : أحد الضلعين الجانبين بدكة مقرئ مسجد تغرى بردى بأوائل القرن 
العاشر الهجرى . 

لوحة (5؟١)‏ : دكة مقرئ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة مخحت رقم ٠١17/7‏ 
(القرن العاشر الهجرى) . 

لوحة )١77(‏ : دكة مقرئ مسجد يوسف أغا الحين ه١٠‏ ه . 

لوحة )١77‏ : دكة مقرئٌ مسجد ذو الفقار بك ٠١5١‏ ه . 

لوحة )١7/(‏ : دكة مقرئٌ مسجد مصطفى جوريجى ميرزا ١١١١اها‏ . 

لوحة (5؟١)‏ : الجزء العلوى من دكة مقرئٌ مسجد مصطفى جوريجى ميرزا 
٠٠١ها.‏ 

لوحة )١10(‏ : أحد الضلعين الجانبيين من دكة مقرئ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة حت رقم 447 وترجع للقرن الحادى عشر وبداية 
القرن الثانى عشر الهجرى . 


ا 


لوحة )١171(‏ : 
: دكة مقرئ مسجد الفا كهانى ١5/‏ اه . 


لوحة (177) 


: )١1"7( لوحة‎ 
: )١1114( لوحة‎ 


)١١6( لوحة‎ 


لوعة 11 
والثانى عشر الهجريين . 
: دكة مقرئ مسجل محمود محرم 17 اه 5 


لوحة )1١71/(‏ 
لوحة (178) 


دكة مقرئ مسجد التى برمق ١١177‏ ه . 


دكة مقرئ مسجد الشيخ رمضان ه/ا١اه‏ . 
دكة مقرئ مسجد محمد أبى الدهب 8/48١١ه‏ . 


: دكة مقرئ مسجد تمراز الأحمدى ٠5١١ه‏ . 


دكة مقرئٌ مسجد أم السلطان شعبان بين القرنين الحادى عشر 


: دكة مقرئٌ مسجد حسن باشا طاهر 14 1717١ه‏ . 
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الخائمية 

من خلال دراسة هذا ا موضوع نستطيع أن نذكر عدة نقاط أهمها : 

أن هذه الدراسة تسهم فى الرد على الأقاويل التى أثارها بعض مؤرنخى فنون 
القاهرة بأن الفترة العثمانية فترة ركود وانحدار فنى وحجتهم فى ذلك ماقام به السلطان 
سليم 977 ه حيث أخذ مجموعة من أمهر الصناع الى اسطانبول ا القول 
بأن البعض منهم رجعوا مرة ثانية فى عهد السلطان سليمان القانونى 5375ه كما 
ذكر ابن اياس وهذا يعنى أن الفشرة التى انقطعوا بها عن القاهرة لاتتعدى ثلاث 
سنوات ومن المعروف أن عرافة الفمن الإسلامى لم تبدأ من ل شئء؛ ووجود الصناع فى 
تركيا فترة الثلاث سنوات لم تؤثر بطبيعة الحال عن الفن عموما وبما لاشك فيه أن 
هؤلاء الأساتذة حيئما سافروا إلى اسطانبول تركوا لهم مدارس فنية عملت على اثراء 
الفن . 

وقد بلغت درجة الأجحاف والافتراء على الفن العشمانى أن أرجعت أشغال 
خحشبية قائمة بعمائر دينية عشمانية الى الفترة المملوكية دوة الادلاء بأى مبرر على 
الرغم من وجود وثائق عدمانة بلك العماك الدلقيةت تثبت ماكانت عليه المنشأة بالنسبة 
للتصميم المعمارى والأشغال الخشبية بها مثال ذلك الشبابيك المطلة على الشارع 
وباب الدخول فى مسجد داود باشا 5965ه ‏ 1844م . 

ويلاحظ أن الفنان المصرى فى الفترة العثمانية وضع بصمته على منتجاته الفنية 
حتى أنه من النظرة الأولى لأى من هذه المنتجات يدرك أنها عثمانية لتميزها عن 
غيرها فضلا عن أن هذا الفن العثمانى يعلن عن نفسة صراحة بين الفنون الأخرى . 

تميزت الأشغال الخشبية العشمانية فى مصر بتكوين خخاص فى الشكل العام فنجد 
مثلا بالنسبة للمنابر فقد أخذت القمة المديبة فى تتويج جلسة الخطيب هذا بالإضافة 
إلى خعوذة أخرى توجت يها مقدمة المنبر والبعض يلاحظ أن باب المقدم بها يتكون من 


باعي السام بزخرفة كل جزء منٍ لا يعت المقدم 


عه 0 ]1 71 د : 


الشكل العام لدكة المقرئ فى العص العثمانى بالقاهرة ما بين الشكل المربع والمستطيل 
وبين وجود مكان وضع المصحف مقتوحا للقراءة أو عدم وجود وتميزت أحداها 
بجمعه بين وجود مكان لجلوس القارئ وكان لوضع المصحف مفتوحا للقراءة ومكان 
ثالث لحفظ المصحف بعد الإنتهاء من القراءة وتميزت بعض الدكك بأنها مخصصة 
لجلوس القارئ فققط ويبدو أنه كان يتلو الآيات القرآنية من خلال مصحف أمامه يرتكز 
على رحل مستقل به . 

وبالنسبة للأبواب فيلاحظ أن أبواب الدخول الرئيسية غالبا تتكون من مصراع 
واحد ونفذت الزخارف عليها بالحفر على الخشب مباشرة بالطرق الصناعية المتنوعة 
من حفر وتججميع وتطعيم وقد كانت أبواب الدخول الرئيسية بالفترة المملوكية السابقة 
معظمها مصفح بالنحاس ومكونة من مصراعين وقد تعددت الأبواب الداخخلية فى 
بعض مساجد العصر العثمانى نتيجة للتصميم المعمارى للمسجد نفسه الذى يتكون 
من بيت الصلاة والحرم ٠‏ 

وتلميزت شبابيك هله المترة العثمانية بتغطيتها هن الخارج بمصسيعات إما حليدية 

أو نحاسية أو من الخرط الصهاريجى الكبير وقد اعتنى بزخرفة مصاريع الشبابيك 
بالتجميع والتعشيق والتطعيم بالعاج والأبنوس وقد تعددت الشبابيك بالمساجد العثمانية 
بالقاهرة ووصلت فى بعضها الى ثمانية وعشرين شباكا وأحيانا أحد عشر شياكا أو 
ثمانية أو ستة طبقا للتصميم المعمارى للمسجد نفسه القائم به هذه الشبابيك ؛ 
وبالنسبة لدكة المبلغ فى العصر العثمانى فقد احتلت الجدار الشمالى الغربى وكان 
يصل اليها من خلال وو يا اويا او 6 
المساجد كان هذا السلم يوصل أيضا الى مكذنة المسجد والى الدروة التى بالقبة المغطاه 

بيت الصلاه وفى بعض د كلك المبلغين نصل اليها من خلال سلم خشبى متصل بها 
لزه بزخرفته فى بعص الأحان ويلاحظط الثراء الزخرفى الواضح على دكك المبلغين 
بهذه الفترة العثمانية المستمد معظلمة سن العناصر الزرحرفية النباتية المنفذة بالألوان 
المتعددة . 


وبالنسبة للدواليب الحائطية فقل تعددت مصاريعها أما مصراع وأحد أو تدك" 
أو أربعة مصاريع وبالتالى تنوعت الزخارف عليها . 
تنوعت الأشكال الزخرفية المزين بها الأشغال الخشبية فى العصر العثمانى بالقاهرة 


ا" 


منها ما كان سائدا فى الفترة المملوكية وآأخر تميزت به الفترة العثمانية من هذه 
الأشكال الزخرفية العناصر النباتية المستمدة من المملكة النباتية كزهرة اللالا والقرنفل 
والرمان والورقة الرمحية المسئنة هذا بالإضافة الى زخرفة الهاتاى وزخرفة الأرابيسك 
التركى (الرومى) الى جانب رسوم أشجار الفاكهة وأطباق الفاكهة ومجموعات زهرة 
اللالا والورد وكف السبع وللزهريات التى ينبثق منها الأزهار المتنوعة والأفرع والأوراق 
وكذلك أشجار السرو . 

أما الزخخارف والأشكال الهندسية التى تميزت هذه الفترة العثمانية وسادت على 
منتجاتها الخشبية هى زخحرفة المفروكة والمعقلى بأنواعه القائم والمائل والمعكوف 
والأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع ذات الأربعة والعشرين ضلعا هذا بالإضافة إلى 
الزحرفة بالاطباق النجمية امختلفة فى عدد كنداتها التى كانت مستخدمة فى زخخرفة 
الأشغال الخشبية من قبل . وهذه الزخارف النباتية المدميزة والأشكال الهندسية الخاصة 
بتلك الفترة ميزت الأشغال الخشبية فى العصر العثمانى وأعطت لها سمة متعارفا عليها 
وطابعا خاصا يختلف غيرها . 

وبالنسبة للزمارف الكتابية يلاحظ أنها لم تنفذ باللغة التركية لغة الأتراك 
العقمانيين بداخل العمائر الدينية ولكن اجلالا وتعظيما لبيت الله الذى تقام به 
الصلوات الخمس نفذت الكتابات باللغة العربية وكذلك الآيات القرآنية التى لابد وأن 
تكتب باللغة التى نزلت بها . ظ 

ونتيجة لتنويع الأشكال الزخرفية المزين بها الأشغال الخشبية تعددت بالتالى الطرق 
الصناعية المستخدمة فى تنفيذها من هذه الطرق الحفر بأنواعه الحز والحفر البسيط 
والغائر والبارز والمشطوف وطريقة التجميع والتعشيق والتطعيم والترصيع والرسم بالألوان 
المتعددة الى جانب طريقة التفريغ والسدايب البارزة تلك الطريقة التى شاع استخدامها 
فى تنفيذ زخخارف معظم دكك المقرئين بهذه الفترة علاوة على أشغال الخرط الدقيقة 
الذى تعددت أنواعه من الميمونى المربع والمسدس والميمونى المفوق والمسدس المفوق 
وأبى نواعير وصليب مليان ونصف صليب وصليب فاضى وغيرها وقد أبدع فنانو هذه 
الفترة العفمانية فى تنفيذ أشكال زخرفية نباتية وهندسية وكتابية باستخدام نوعين من 
أشغال الخرط وهما الصهاريجى الدقيق الممثل به الأرضية الزخرفية والصليب المليان 
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فى ديد الشكل الزخرفى بمليئئ الفراغات التى بالصهاريجى الدقيق ولم يقتصر 
استخدام أشغال الخرط الدقيقة فى زخخرفة داربزينات المتابر ودككك المقرئين والمبلغين 
بل نفذت به أيضا النوافذ العليا (القمريات» فى بعض المساجد وقد كان شائعا فى 
الفترة المملوكية السابقة تنفيذها بالجص المفرغ والمعشق بالزجاج الملون . 

من خلال الشكل العام المتميز والأشكال الزخرفية النباتية والهندسية التى شاعت 
وانفردت يها الأشغال الخشبية فى العصر العفمانى بالقاهرة أمكن ديد نسبة بعض 
الأشغال الخشبية الى هذه الفترة العشمانية على أساس الشكل العام والأشكال الزخرفية 
المنفذة عليها . 

من هذه الأشغال الخشبية باب من الخشب النقى (العزيزى) مسجل نحت رقم 
5١‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة زين بزخرفة المعقلى القائم المنفذة بطريقة 
التجميع والتعشيق تلك الزخرفة التى سادت على كثير من الأشغال الخشبية القائمة 
بالعمائر الدينية واستطعت أن أحدد نسبة هذا الباب الى العصر العثمانى خاصة فى 
القرن العاشر الهجرى بمقارنة ذلك بالأشغال الخشبية لهذا القرن . 

وباب أخخر من الخشب النقى (العزيزى» مسجل حت رقم 018 بالمتحف نفسه 
زين بزنحرفة الدالات المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق وأمكن نسبته الى الفترة ما بين 
القرث العاشر والحادى عشر الهجريين بمقارنة ذلك بالأشغال الزخرفية لهذه الفترة . 

وباب من نحشب القرو مسجل نحت رقم 5١18‏ بالمتحف نفسه زين بزخرفة 
المفروكة وأشكال هندسية أخرى متعددة الأضلاع منفذة بطريقة التجميع والتعشيق 
مع التطعيم بالعاج وأمكن نسبته الى الفترة ما بين القرن الحادى عشر والقانى عشر 
الهجريين على أساس مقارنته بالأبواب التى ترجع لهذه الفترة والأشكال الزخرفية 
المنفذة على الأشغال الخشبية بتلك الفترة أيضا . 

ودكة مقرئٌ من الخشب القرو مسجلة مت رقم 187 بالمتحف نفسه زينت 
بزخرفة المعقلى القائم والمفروكة منفذة بطريقة التجميع والتعشيق وأمكن مخديد نسبتها 
إلى القرن الحادى عشر وبداية القرن الثانى عشر الهجرى وذلك بمقارنة الشكل العام 
لها وزخرفته بالمعقلى والمفروكة ذلك الشكل الذى يتكون من الهيئة المستطيلة التى 
تتميز يعدم وجود مكان للمصحف مفتوحا للقراءة وهذا يتفق مع الشكل العام 


0 _ 


وزخرفة دكلك المقرئين فى هذه الفترة . وأمكن تصحيح نسبة منبر مسجد أم السلطان 
شعبان من الخشبي النقى (العريزى) ال القرن الحادى عشر والثانى عشر الهجريين 
بدلا من نسبته الى العصر المملوكى الجركسى وذلك بمقارنة الشكل العام وزخرفته 
مع الشكل العام وزخرفة المنابر فى العصر العثمانى حيث توجت قمة جلسة الخطيب 
به بالقمة المدببة تلك القمة التى تميزت بها منابر القاهرة فى العصر العثمانى وقد 
زرف هذا المنبر بالمعقلى المائل المنفذة بطريقة التجميع والتعشيق تلك الزخرفة التى 
شاعت على المنابر ودكك المقرئين والأبواب والشبابيك بتلك الفترة . 

وأمكن تصحيح أيضا نسبة دكة مقرئٌ من الخشب النقى (العزيزى) مسجلة حت 
رقم ٠١177‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة الى القرن العاشر الهجرى بدلا من 
نسبتها الى العصر المملوكى بمقارنة ذلك مع الشكل العام المتميز لدكة المقرئ فى 
العصر العثمانى فى هذا القرن كما يلاحظ أنها زخحرفت بالمعقلى المائل والقائم بطريقة 
التجميع والتعشيق تلك الزخرفة التى شاعت على الأشغال الخشبية العثمانية بالقاهرة . 

وقد استطعت ديد تاريخ مسجد محب الدين أبى الطيب بين سنتى 97"4 
و5377 ه وذلك من خلال تاريخ حجة الوقف الخاصة بهذا المنشئ المسجلة برقم 
5 -حجج وزارة الأوقاف وتاريخ هذا المسجد كان مسجلا بفهرس الآثار الإسلامية 
فى أواخر القرن العاشر الهجرى . 

وهذا الاستنتاجات المتواضعة اتضحت لى من خلال دارستى للأخشاب التى فى 
العمائر الدينية بالقاهرة العثمانية . 


ا اا 


المصادروالمراجع 


قائمة بأسماء المراجع العربية التى استعنت بها فى هذه الدراسة 
أواية : المصادر اتخطورطة : 


)21 الوثائق : 


حجة وقف محب الدين إلى الطيب 
الاوقاف . 
حجة وقف داود باشا بن عبدالله 
تاريخ الوقفية ب ه ١‏ شوال سئة ال1ا5ه ؛ مسجلة برقم ١ ١77‏ بوزارة 
الأوقاف . 
حجة وقف سليمان باشا 
تاريخ الوقفية 5 رجب سنة 6ه ؛ مسجلة برقم 4/ا١٠ ١١‏ بوزارة 
الأوقاف . 
حجة وقف سناك باشا 
الاقاف . ظ 
حجة وقف محمد سلحدار باشا (مسجد سيدى عقبه) 
تاريخ الوقفية + ٠١‏ ذى الحجة سنة ٠١78‏ ه ء مسجلة يرقم 41١‏ بوزارة 
الأوقاف . 
حجة وقف مصطفى جوريجى ميرزا 
تاريخ الوقفية 1١4:‏ شعبان سنة ١١١١ه‏ » مسجلة برقم 9108 بوزارة 
الأوقاف . 


ايت 


حجة وقف عنمان كتخدا 
تاريخ الوقفية : ٠١‏ محرم سنة /4١١ه ‏ 59 ربيع آخر سنة 55 ١1١هء‏ 
مسجلة برقم 75١١©‏ بوزارة الاوقاف . 

حجة وقف أحمد كتخدا الخربوطلى (مسجد الفاكهانى) 
تاريخ الوقفية : ١١‏ جمادى الأول سنة +6١١ه‏ »ء مسجلة برقم 51977: 
بوزارة الأوقاف . 

حجة وقف عبدالباقى جوريجى بالأسكندرية 
تاريخ الوقفية : غرة جمادى الأول سنة 11/7١ه‏ ء مسجلة برقم “111 
بوزارة الاوقاف . 

حجة وقف عبدالرحمن كتخدا 
تاريخ الوقفية : غاية جمادى الأخر سنة /1/١١ه‏ ء مسجلة برقم 114١‏ 
بوزارة الاوقاف . 

حجة وقف الأمير محمد بك أبى الدهب 
تاريخ الوقفية شوال سنة 4١١ه‏ » مسجلة برقم * 3٠‏ بوزارة الأوقاف. 

حجة وقف محمورد محرم 
تاريخ الوقفية : ١5‏ ربيع الأول سنة ١١١ه‏ ء مسجلة برقم ١48‏ بوازة 
الأوقاف. 

(9) الغخطوطات : 

محمد عاقل بن محمد كشف افندى البخارى 
درر السلوك فيمن حكم مصر من النواب والملوك » مخطوط بدار الكتب 
المصرية مسجلة برقم 4*1 تاريخ . 


ات 


محمد بن عبدالمعطى بن أبى الفتح بن أحمد بن عبدالغنى الاسحافى 
لطائف أخبار الأول فيمن تصرف فى مصر من أرباب الدول , مخطوط بدار 
الكتب المصرية مسجل برقم ١4777‏ تاريخ . 

مرعى بن يوسف المقدس الحتبلى ن "ا" ١‏ اه 
نزهة الناظرين فى تاريخ من ولى مصر من الخلفاء والسلاطين ؛» مخطوط 
بدار الكتب المصرية مسجل برقم ةين تاريخ : 

يرسف الملوانى 
تحفة الأحباب بمن ملك مصر من الملوك والنواب (مجلدان») » مخطوط 


ثانيآ : المصادر المطبوعة : 

أبى الفلاح عبدالحى بن العماد الحتبلى ‏ ت 84 ١٠١ه‏ 
شذرات الذهب فى أخبار من ذهب » الناشر : مكتبة القدس يجوار الأزهر 
الشريف سنة ١61١1اه‏ . 

تقى الدين المقريزى 
المواعظ والاعتبار فى ذكر الخطط والاثار . 

جرجس طنوس عون اللبنالى 
الدرر المكنون فى الصنائع والفنون » الطبعة الثانية » طبع فى مطبعة الجوائئب 
بالقسطنطينية سنة ١١١١اه.‏ 

رشيد أفندى غازى بن أبى عبيد أحمد أغا بن سليمان أغا الصيرفى الدمشقى 


منهى المنافع فى أنواع الصنائع » الناشر : المطبعة الأدبية سنة 171ه 
الموافقة 19/5م . 


- 0000 


عبدالرحمن الجبرتى 
عجائب الأثار فى التراجم والأخبار (أربع أجزاء) 

عبدالمنعم المليجى النقيب 
مجمع البدائع فى الفنون والصنائع (جزءان) » الطبعة الأولى مطبعة بولاق 
"اها 1987 . 

على باشا مبارك 
الخطط الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة ؛ الطبعة 
الأولى : المطبعة الكبرى الأميرية يبولاق سنئة 5 ١ه‏ . 

محمد بن أحمد بن إياس الحدفى 


بدائع الزهور فى وقائع الدهور ٠‏ الطبعة الأولى بالمطبعة الكبرى الأميرية 


ثالثاً : المراجع المطبوعة : 
أبرأهيم جمعه 


دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الاحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الأولى للهجرة ؛ الناشر : دار الفكر العربى بالقاهرة ١1955‏ . 


أحمد أحمد الحتة 
تاريخ مصر الأقتصادى فى القرن التاسع عشرء الطبعة الأولى 1555م ؛ 
الناشر مكتبة النهضة المصرية . 

أحمد زكى بدوى 


تاريخ مصر الإجتماعى (ب . ت) مطيعة صلاح الدين الكبرى . 


5-0 


أحمد السيد سليمان 
تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخصيل طبع بمطابع دار المسارف 
بستبس ٠‏ 
أحمد عطية الله 
دائرة المعارف الحديثة » الطبعة الأولى يناير ١451١‏ الناشر : مكتبة الأنجلو 
المصرية بالقاهرة . 
أحمد فكرى :(دكتور) 
مساجد القاهرة ومدارسها , الناشر : دار المعارف بمصر 1959 . 
أحمد فؤاد متولى 
الفتح العشمانى للشام ومصر ومقدماته من واقع الوثائق والمصادر التركية 
والعربية المعاصرة له » الناشر : دار النهضة العربية . 
أمين مصطفى عفيفى عبدالله 
تاريخ مصر الأقتصادى والمال فى العصر الحديث » الطبعة الثالثة 1584م 
أنستاس الكرملى 
النقود العربية وعلم النميات ؛ القاهرة 64ام ٠١‏ 
برئارد لويس 
73١ ١ ©‏ أبريل 194٠‏ السنة الثامنة » العدد لاه" .5 مايو ١54+‏ 
السنة الثامنة » العدد 057" ؛ ٠١‏ يونية * ١94‏ السنة الثامنة . 


السلا جقة تأريخهم وحضارتهم » ترجمة لطفى الخورى وإبرأهيم الداقوقى 0 
مراجعة عبدالحميد علوجى ؛ الناشر : مطبعة الارشاد . بغداد 1ام. 


0 


جرجى زيدات 
تاريخ مصر الحديث من الفتح الإسلامى حتى الان ؛ الطبعة الثالقة مطبعة 
جمال محرز 
زخخرفة الأخشاب فى الفن المصرى الإسلامى » منقول من العدد الأول من 
جيرار (ب . س) 
وصف مصر (الحيأة الإقتتصادية فى مصر فى القرن الثامن عشر) ؛ المجلد 
حسن الباشا 
الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية , ثلاثة أجزاء دار النهضة 
العربية 1575م . 
ندا كرمتي المصحف فى الفن الإإسلامى 
مجلة منبر الإسلام العدد السادس السئة ©؟ ؛ جمادى الآخرة 1ه 
5 ديسمبر 11/7 ١8‏ م : 
الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار القاهرة دار النهضة العربية 
1م . 
مدخل إلى الأثار الإسلامية » القاهرة دار النهضة العربية 151/9 م. 
حسن الباشا وأخخرون : 
القاهرة تاريخها فنونها أثارها » مؤسسة الأهرام 191/٠‏ م . 
حسن عبدالوهاب 
تاريخ المساجد الآثرية جزءان ؛ مطبعة دار الكتب المصرية ١19145‏ م . 
الأثار المنقولة والمنتحلة فى العمارة الإسلامية . 


ا 


حسن القصاص : المدرسة الصرغتمشية 
رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الآثار سنة 1917م . 
حسين عبدالرحيم عليوه 
دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر فى عصر المماليك ؛ مستخرج من 
دورية كلية الآداب جامعة المنصورة » العدد الأول . مايو 141/4 م . 
حسين على الرفاعى 
الصناعة فى مصر » القاهرة : مطبعة مصر 1918م . 
ديماند (م . س) < 
الفنون الإسلامية ؛ ترجمة أحمد محمد عيسى : دار المعارف الطبعة الثانية 
القأهرة ام. 
راشد البراوى ‏ محمد حمزة عليش ظ 
التطور الإقتصادى فى مصر فى العصر الحديث القاهرة 1814م . 
رجب غرت 
تاريخ الآثاث من أقدم العصور » الهيئة المصرية العامة للكتاب //191م . 
رشيد زكى 
فن الأركت ٠؛‏ الطبعة الأولى مايو 1477م المطيعة المرقسية بالدرب الواسع 
يمصر . 
زكى محمد حسن 
فنون الإسلام ‏ القاهرة الطبعة الأولى /154 دار النهضة العربية ‏ الفن 
الإسلامى فى مصر من الفتح العربى إلى نهاية العصر الطولونى القاهرة مطبعة 
دار الكتب المصرية ١837©‏ . 
أطلس الفئون الزخرفية والتصاوير الإسلامى؛ مطبعة جامعة القاهرة ١985‏ . 


ل 


سعد لخادم 
الممتاعات الشعبية 8 مصير » دأر المعارف بمصر لاهة5١‏ . 

السيد رجب حراز 
المدخحل إلى تاريخ مصر الحديث من المتح العثمانى إأى الإحتلال البريطانى 
ه6٠‏ مام ؛ دار النهضة العربية بالقاهرة ١5917٠١‏ م. 

صلاح الدين البحيرى (د كتور) 
عالمية 0 الإسلامية رمظاهرها فى 8 ' 000 الأداب ب 
الشالئة 5 8 |" 1آها. 


عاطف أديب المالح 
الفنون الصناعية «فن التجارة» المطبعة الهاشمية بدمشق . 

عبدالرحمن الرافعى 0 ظ 
تاريخ الحركة القومية وتطوير الحكم فى مصر الطبعة الثانية  ١51/‏ 
مء الناشر : مكتبة النهضة المصرية ' [ 

عب دالرحمن زكى 
القاهرة تاريخها أثارها  159(‏ 5؟17م) من جوهر القائد إلى الجبرتى 
المؤر » الناشر : الدار المصرية للتأليف والترجمة ١1/5‏ 1555م . 
الأزهر وما حوله من الأثار ؛ الناشر : الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر 
17م 
الدولة العثمانية دولة إسلامية مفترى عليها » الناشر : مكتبة الأنمجلو المصرية: 


عبدالقادر عابك ه فتحى السباعى 
الحفر ء الناشر : الهيئة العامة لشون المطابع الأميرية بالقاهرة ١7817‏ 
ام ش 
عبدالكريم رافق : 
بلاد الشام ومصر من الفتح العثمانى إلى حملة نابليون بونابرت : الطيبعة 
عبداللطيف إبراهيم 
لمجلد الغامن عشر الجزء الثانى ديسمبر 1967م مطبعة جامعة القاهرة 
8م . 
دراسات فى الأثار الإسلامية » مقال بعنوان (الوثائق فى خدمة الاثار» : 
المنطقة العربية للتربية والثقافة والعلوم ‏ القاهرة ام. 
عبدالمنعم الغزالى الجبيلى 
تاريخ الحركة العمالية والنقابية فى العالم من القرن الثامن عشر حتى 
4م ؛ الناشر مكتبة يوليو للترجمة والنشر أغسطس 1514م . 
عصام عرفه 
مسجد الطنبغا الماردانى » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الآثار سنة 
ام. 
على اجرتلى 
تاريخ الصناعة فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسع عشر » دار 
المعارف بمصر 1151م : 


- 5١غ‎ 


على حسن زغلول 
مدرسة السلطان حسن » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الاثار سنة 
/111م . 
فايزة الوكيل 
أثاث المصحف فى مصر عصر المماليك ؛ رسالة ماجسثير مقدمة إلى كلية 
الأثار سئة ١9.7‏ . 
فريد شافعى ١‏ 
- مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى » مجلة كلية 
الآأداب المجلد ١"‏ مايو سنة ١9614‏ . 
العمارة العربية فى مصر الإسلامية (عصر الولاه» ؛ المجلد الأول : الهيئة 
المصرية العامة للتأليف والنشر 1517م  .‏ 
الفريد لوكاس : 
المواد والصناعات عند قدماء المصريين ؛ الطبعة الثالئة القاهرة 65ام , 
فهرس الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة - مصلحة المساحة ١6م‏ : 
كارل بروكلمات 
تاريخ الشعوب الإسلامية «الأتراك العشمانيون وحضارتهم » الجزء الثالث نقله 
إلى العربية : لبية أمين فارس ومتير اليعليكى .. الطيعة الأولى موز 1١548‏ 


كلوت بك : (أ . ب) 
محة عامة إلى مصر ؛ تعريب محمد مسعود الناشر دار الكتب الخديوية » 
مطبعة أبى الهول القاهرة . 

كمال الدين سامح 
العمارة الإسلامية فى مصر » مطبعة جامعة القاهرة 1901/٠‏ . 


3 


ليلى عبداللطيف 
دراسات فى تاريخ ومؤرخى مصر والشام ابان العصر العشمانى ؛ الناشر : 
مكتبة الخالتجى بمصر ٠198م‏ . 
ماتيو (و.ب) 
أشغال التجارة المنزلية » ترجمة عبدالغنى النبوى الشال » مراجعة د. محمد 
ةبر كانت + 
محمد عبدالحليم حسن 
الخشب والنجارة والنجار » الطبعة الأولى سئة 1141 ه--1578م . 
محمد عبدالعزيز مرزوق : 
الفن الإسلامى تاريخه وخخصائصه » مطبعة أسعد بغداد ”19 . 
- الفنون الزخحرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس . 
الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين » الطبعة الأولى 
4 . الناشر مكتبة الأمجلو المصرية . 


الفنئون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى ؛ الناشر الهيئة المصرية العامة 


محمد فهيم 
مدرسة السلطان قانصوه الغورى » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الآثار سنة 
117 أم. 

محمد مصطفى : 


الوحدة فى الفن الإسلامى :دليل المعرض الدورى الثانى) الطبعة الأولى 
مطبوعات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة , القاهرة لا/71١اه‏ 
ام 

مرفت محمود عيسى : 
مدرسة خخحوند بركة ؛ رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الأثار سنة //1917 م . 


عن 


مكس هرتس بلك 
جامع السلطان حسن : عربة عن اللغة الفرنسية على بهجت ؛ طبع بالمطبعة 
الكبرى الأهلية بمصر سنة ١17١9‏ ه ١9٠07‏ م. 

نعمت أبوبكر 


لمنابر الخشبية فى مصر حتى العصر المملوكى ؛ رسالة ماجستير مقدمة إلى 


نعمت إسماعيل علام 
فنون الشرق الأوسط فى العصور الوسطى ٠‏ الطبعة الثانية : القاهرة دار المعارف 
الي 
امجتمع الإسلامى والغرب » ترجمة الدكتور أحمد عبدالرحيم مصطفى ١‏ 
مراجعة الدكتور أحمد عزت عبدالكريم » دار المعارف المصرية . 

هدايت تيمور 
جامع الملكة صفية » رسالة ماجستير مقدمة إلى كلية الآثار سنة /ا/151م . 


ا 
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محنونات الكناب 
الفصل الأول : 


الظروف الإجتماعية المؤثرة فى أشغال الخشب فى العصر العثمانى ..... 


الفصل الغانى ١‏ 


الشكل العام للأشغال الخشبية العثمانية 1000 21110131010101 


قر 
ع الابوا نيا شه بج وج وبيج يجب جع :14ج وه اه اداه 1ك نم وو دود و٠‏ 


شت دكك المقرثين 221311001011010 وو موق 


الفصل الغالث ؛: 


الطرق الصناعية فى زخرفة الأشغال الخشبية العقمائي1 ٠‏ سسسيب...... 


طريقة الحفر : 


عد طريقة الحز اح ون موا الا مو لاوا ل لد اك وا د ا 
+*# طريقة الحفر الى 5-5 3و راو الو و اا 


* طريقة الحفر الغائر (العميق) 52011100 
* طريقة القطع (الشطذ ( لظ 


طريقة التجميع والتعشية : 1999999994999 1ط 


طريقة التط 7 والترصيع : 111111001011110 
طريقة أشغال الخرط 31101010110100[ 321110101111111 


طريقة الرسم بالألوان المتنوعة : 21000 


2 


الصفحة 


١١ 


!/4 


. لديا 


١٠ 
١١غ‎ 


١5١ . 


الفصل الرابع : 


الأشكال الزخرفية التى وردت على التحف الخشبية العثمانية 
أولا : الزخارف الهندسية : 00089 ؤزؤزؤزؤز ز 0 00 


* زخحرفة الأشغال الخشبية بالأطباق النجمية 


* زنحرفة الأشغال الخشبية بالأشكال الهندسية المتنرعة 
* زخعرفة الأشغال الخشبية العشمانية بالمفروكة والمعقلى بأنواعه 
ثانيا : الزخارف النباتية : ل ا ا ا 


الملاسحق : ... 

** دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الخشبية 
, * معجم بالألقاب والوظائف التى ورد ذكرها بالكتاب ٠‏ 

* معجم المصطلحات الفنية والمهنية التى ورد ذكرها بالكتاب 
فهرس الأشكال واللوحات . 


-ودؤووةةاخودءوم 


4و485+*؟ ور ؤوج جز ةج م #5 ؤزنؤزرؤخ"ا روربم فلوو + فر مووموون*جوف5+4ة نوو 44؟ختسقةهو وان نز 11 + لم ويب م باع ع لم معنو ومع يوةةاروةذوووون/ 


وعم وو وهب داب ود نز هوني ربج هب ووسءه 134 554 


رودم وو ل امف ةلك اش فو ووب كلو زو لةة انهه ين و وه ر 690 1 مويو 11 14 زور يرجه ور رجن ءظة ع 45” 


ممم ووه وو ف ةم ضظ 1 ةا و وج 594 ب ]214 غم فشنت عون ووس ةسه 9 00 5 روز فش يخ وي ور و كا يروو ووه روصو ووس ويس همد ددش معدم هذه 


نفو روه وعم دو ووقة لل ظ1 ةاور وو ةك م يون طون )814 8 6 8888| :1 1 ة 1 ا 99 اا ا ل ف ا ل ل 
ذا ا ا ا ل ا ل مم ااا ل 


اخ نظ ؤي 1049886 دو رطا موؤة ف !ترون :كوو ووو وفعم 8 4 نهب ووه قلغ 2 ف 4و فقيو نض ضة ار و ؤ ةن ن 4 ثم زوه ةلف نف ؤون ظ154ظ1ذ14 !1ك 1551 


ثالقا : الزخارف الكتابية : سىب.. ل ا 


فلففوع» لاق عوك أ ةقفن نظ غ غ1 مز1اة8لاظةا ون 419!1ة!11]1 !أ زة؛1ذ 


ل الل ل لال ل ليا نينا 


ف هد دة 4 9ج عاك شظشظ تضي و وق ع لاج ؟ 9 جرجنب؟؟بصو؟547ة 


ل لل بطر اانا 


مووووسن 142/2444 11خ" 


الأشكال واللوحات 


زخرفه المعقلى 
فى مسجد سارية الجبل . 


القائم فى المنطقة الوسطى بكل من مصراعى الدواليب الحائطية الأربعة 


- 


01 


شكل (5) 


زخرفه المعقلى المعكوف التى تزين ريشتى منبر مسجد الكخيا ومنير مسجد الشواذلية . 


شكل (4) 
زخرفة المعقلى على مايشبه الحرف الأفرانجى معدول . ومقلوب فى المنطقة الوسطى المستطيلة 
والمربعة السفلية فى مصراعى الباب الفاصل بين بيت الصلاه والحرم فى مسجد سارية الجبل . 


من ايوان القبلة بمسجد سارية الجبل . 


ايضاف أطباق نجميه فى زخرقة المنطقه الوسطى بالمصراع الأيسر من شياك الذى بالجدار الأيسر 


شكل (0) 


5-9 


ّْ 0 
فى مسجد سارية اله 


خر تى تزين الشباك الذى على يسار ! 
تفاصيل من زخرفة الأطباق النجميه ذى الثمانى كندات التى تزين الشباك الذى 
3 جو من ر. ٠.‏ . لما 


)١( شكل‎ 


شكل (8) 
الوك د وطن ونان القكو رفوي لستهه د ارنساكا؟ 


شكل (5) 
الوحدة الزخرضية النباتيه التى تزين الأشكال الخماسيه والسداسية والأضالع بالحشوه السابقه . 


)٠١( شكل‎ 5200000-06 

7 احرص ف سراي الحو اعد ري اتح ليا شكال عا سي ا 
6 امعدنون فسددى خانه فى كل ستلع فق الصا الأمافى و اكلم فى دع عر 0 
مصطفى حوريجى مرزا . 0 ّْ 


000 


ل 


000 +' شكل )١١(‏ 
صيل زخرقيه هندسية من الوحدة السداسة المتكررة. ٠‏ يطلق عليها أ 
ْ ْ سة المتكررة. يطلق 6 ١‏ | م .0 
مسدس سرور فى ريش ' ' 0007 هل الصنعة المحدنون 


شكل )١4(‏ 
وحده هندسيه مكونه من زخرفه المفروكة بشكل ماثل . 


شكل )١6(‏ 
زخرفة المعقلى المكونه من حشوات مستطيله أفقيه ورأسية يحصر بينهاأ حشوات 
مربعه وهدأ المصطلح وثائقى ولايزال متداول إلى اليوم بين أبناء الحرقة . 


1 51 


شكل (15) 
زخرفة الزجزاج أو كما يطلق عليها أهل المهنه ( موج البحر ) . 


شكل (7ا١)‏ 
وحدة هندسية مكونة من شكل مثمن مركزى يحيط به اربعه أشكال ثمانية الأضلاع وهذه الوحدة 
الهندسيه هى الوحدة الأصلية لزخرقة مسدس الناسومه المعروفه تدى أهل المهمنه الآن . 


شكل )١5(‏ 
وحدة هندسيه مكونه من نجمه سداسية الأضلاع مركزيه يحيط بها الجانبين شكل سداسى 
الأضلاع يطلق على هذه الوحدة ( مسدس خاتم ) . ظ 


شكل )5١(‏ 
رباعى الأضلاع يطلق أهل المهنه على هذه الوحدة الهندسيه ( مسدس سروة ) . 


شكل (١؟)‏ 
وحدة هندسية مكونه من نحمةه سدأسية الأضلاع مركزيه يحيط بها شكل يشيه العرف 


الافرنجى 1 ويطلق أهل المهنه على هدم الوحده مسدسى دقماق ٠.‏ 


وك أكنكا ل مقو 
لزهرة اللالا . 


5 ه - أشكال متنوعة للورق 
5 [ش الرتحية العفنة : 
فصبببجيسير 7 / 6 > 0 


شكل (؟1؟) 
العناصر الزخرفيه النياتيه التى سادت على المنتجات العثمانية التى منها أشغال الخشب . 
نقلاً عن :5ع1نا7 5ط001311ع22 عارث 85 | :معناع5/م 


ّ 


ل 3ه الت ب 
امار ينقت ] نا 7 1 م 
7 


شكل (31) 


تركيبات زخرفيه من زخرقة الهاتاى وزهرة الرمان المحورة . 


شكل(14) 
نركيبات زخرفيه من زخرفة الأرابسك التركى ( الرومى ) وزهرة الرمان المحورة . 


ري 0 
كك 


شكل (6١؟)‏ 
تركيبات زخرفيه من زهرة اللالا والقرنفل . 


| شكل (١١؟)‏ 
أشكال زخرفية نباتيه من زخرقة الأربسك التركى ( الرومى ) فى الحشو الوسطى التى 
بالمنطقة المركزه فى يباب الدخول بمسجد داود ياشا . 


! شكل )32١(‏ 
تفاصيل من العناصر الزخرفيه النباتيه والهندسيه المزين بها السطح السفلى لدكة 
مبلغ مسجد البردينى نقلا عن: . طقلث غ1'ا (655م) قو مودع/اخ'0] 


تفاصصيل من الزخرقة النباتيه المكونه من زهرة القرنفل المحورة التى تزين فتحة كل 
بأبى الروضه بمنبر مسجد جوهر المعيتى . 


م -5 4 
2 


شكل (2؟3) 
تفاصيل من زخرقة أحد أركان ريشه منبر مسجد جوهر المعينى المكونه من زهرة 
الرمان المحورة وبراعم زهره اللذلا . 


تفاصيل من زخرهه الشكل 


الدارى ( الصرة ) الذى يتوسط ريشه 


شكل (4") 


شكل (1) 


لمعيه | صني بيني )باسني وسيم لبي ١١‏ لبوسسسيتات ‏ لسسع سيم 


شكل )١9(‏ 
رسم كروكى لدكة مشرىّ مسعحد تعزى بردى ودكة المتحف الأسلامى المسجله برقم ؟ا/ا١٠3‏ . 


شكل (35) 
رسم كروكى لدكة مقرىء مسجد يوسف أغا الحين . ا 


2 


شكل (7") 
رسم كروكى لدكة مقرىء مسجد مصطفى جوربجى ميزرا ٠‏ 


ست : 


5-0-7 ب جل يداه ابيبط وسبباربيس ويناب عب عجوو بن بسر ببتاتب د ارايت 
سمو 


0 
جياه اموب ام لين سيد اب طعي ١‏ اععفاث يصريد | لاطا ال“ جديا الا ا تدا 1 
نما انم ودس نا 0 سضسنا ام 1 ذا سيد 5 ْ ' _- ميم 


ل الم ا يي | لمر حيس لد | سانا 


شكل (8؟7) 
رسم كروكى لدكه المقرىه فى مسجد كل من المحموديه وذى الفقاريك أبى الدهب . 


رسم كروكى لدكه مقرىء مسجد حسن ياشا . 


شكل (84) 


شكل )1١(‏ 
رسم كروكى لدكة مقرىء مسجد الفاكها 


تى . 


رسم كروكى لدكة مقرىء مسجد ألتى 


برمق . 


)1١0( شكل‎ 


ا 
0 


00 0 


1 


ل 
0 
41 


1004010 


لوحه رقم )١(‏ < | 


سكايق الككب :فى نطحة ولكل كل قنههاء قارة خاسة : 


يمينا 


5 
0 


0 35 4 
ل 


1 


4 0 


5 
7 
0 


: 0 


50 


2 


ا 
7 


5 


حت 


تكد 


ني 


جيم 


1 


55 
نه 


1 


5 0 
اك 
2 


ار 
ا 
0 0 0 
0 1 1001 5 
0 ا 


0 

ا 
0 
3 


0 1 1 
1 

01 

0 


لوحه رقم (1) 
الباب الفاصل بين الصلاه والحرم فى مسيجد سارية الجبل 6ه بالقعلية ٠‏ 


00 00 


7 1 


ٍَ 


5 00 
1 


7 50006 1 0 20 0 100 1 7 5 0 
لاا ابطر 1د بسا سسا الال ااا 


انبره دربي 


00 1 يه دين 
ا رح جيم بضعة لضا ماك بسار بيجن 


ا 
0 


ربجبلئا 57 بهم :ليه باع بجرا زا 11 دسلا" 
0555 لاله اناق لاتروب السشططل 81/1 اندها 00 1 
/[ زوم ةر «نتقه حرج متي بطاة 7 اتخططله ان 011 انيتيات عد : 7ك 
جز بمسج زات ند متهم لعطاوا للظ توج لل أتاولت قوم رتنه فتجتاحرر . ...راز ةزر لفت فال وبساقز عاو 100 2 ١‏ 


ا 


7 
ع 


0 
0 


10 


0 


2205-5-92 


7 


نت روسن عمو 


لوحه رقم (8) 


بقع 


0 


لوحه رفم (5) 


لوحه رقم )٠١(‏ 
أحد الاآيواب الثلاثه المؤدية إلى بيت الصلاه فى مسجد سئان باشا سنة 4لاذه بيولاق . 


0 
01 0 
: 07 200 3 


5955 1 : 2 / 5 3 : ارم 


2 
0 


02 


لوحه رقم )١١(‏ 
غن مركز د تسجيل الاثار . قسم ١‏ لتصوير رقم ١95/7‏ : 


0 
2 


1د ور 


1 0 3 : 
“لازنا ير زان ربوب رو 5-5-5-5 
لوه 10ل ممممومومارو وم 


0 1 0 
1 ا 
ا 1 85 00 
0 1 
2 2 


1 
0 
31 511 
2 5 0 


3 0 
0 4 
7 1 


00 
00 


00 


10 
1 
1 
0 


0 ا 
1 
1 0 1 


)١1؟( لوحمةه رقم‎ ْ ٠ 
باب الدخول الرئيس بمسجد تغرى بردى ( أوائل القرن العاشر الهجرى)‎ 0 
. بشارع المقاصيصى بالصاغة ( يتشابه فى الشكل والزخزفة مع الباب الموصل للميضاه)‎ 


20100 


لوحه رقم )١١(‏ 
الياب الأيمن المؤدى لبيت الصلاه فى مسجد الملكه صفيه سنة ٠١١9‏ ه بالداوديه . 
يتشابه فى الشكل والزخرفه مع الباب الأيسر المؤدى ليت الصلاه) . 


لوحه رقم ١5(‏ | 
تفاصيل زخرقيه من المنطقة المربعة بأسقل مصراعى الباب الاأوسط 
المؤدى لبيت الصلاه فى مسجد الملكة صفية سنة 6ه 


2 
0 


00 
ا 


00 
0 


0 
4 


0 11 


00 
0 


لوحه رقم ١١(‏ 
اول رشرش ةمق الس العريي ادا فسراعي اليا 
اعرد ليت الحماذه قن سحن الماك صيدوة سلة 15 اهو 


1 


لوحه رقم )١5(‏ 
الباب المؤدى للمكذنه فى مسجد الملكة صفية سنة ذ9١١٠اه‏ . 


0 
ا 


0 


0 


0 
0 
0 


71 2 
0 
2 


أحد الأبواب الخارجيه بمسجد يوسف أغا سنة 50١٠١ه‏ بميدان باب الخلق . 


10 1 
1 
1 


0 
0 


ا 


ا 


لوحه رقم )٠١(‏ 


باب الدخول الرئيسى بمسجد مصطفى جوريجى ميرزا سنة ١١١٠١‏ هاببولاق . 


اط 

0 
ا 
0 


حد رفم )١١(‏ 


0 ا 


لي 


1 0 
20 


0 3 7 
: . 11 0 7 1 0 0 


لوحه رهم (؟1؟ 
تفاصيل زخرفية من باب الدخول الرئيسى بمسجد الأمير يوسف جوربجى 
سنة لا/ا١١‏ ه بحارة الهياتم ( السبيدة زينب 


«+ 


0 


2 
3 


7 
700 


النات الثائن المذدة لوج رم را 
عت لثانى المؤدى لبيت الصلاه بالجهة ااي 0 ١‏ : 


ليها 


0 


0 


0 


3 
5 


3 
ا 
ا 


ولمعت 


ا 


2 
1 


1 


10 
2 


0 
1 


ل 0 


ا 
7 


5 0 
0 


010 
5 
ا 3 1 0 
00 


01 3 / 1 3 2 
ا 7 0 0 / 0 3 / 7 1 0 
يزيز ووو 0 لاا 


1 


ماةه . 


5 

0 

7 
0“ 


3 


3 


7 


0 


1 


01 


7 
0 
0 2 


ا 
00 


11111 
0 1 
1 


01 
3 2 10 


لوحه رقم )1١١(‏ 
الستقنوة الكمابية النعرف الاك الى 


2000 1 1 
4 0 1 0 0 1 


7ض 000 3 110 2 2 
0 0 7 5 3 1 1 0 1 
00 


00 


00 


ا 


00 


ا 


0 


لوحه رقم (؟؟) 
الحشوة الكتابية اليمنى بالشباك الذى على يمين الباب الفاصل بين بيت الصلاه والحرم 
فى مسجد سارية الحبل سنة 550 ه . 


00 9 0 7 1 
0 00 00 ا 


0 
00 


5 


2 


1 


3 


2 
8 3 
ا 


0 


0 
0 
0 


0 
3 


لوه رقم (17؟) 
الجشوة الكتابية اليسرى بالشياك الدذى على يمين الياب الفاصل بين بيت الصلاه والعمرم 
قى مسجد سارية الحيل سئة 550ه . 


1 117 ا : 0 : 7 0200 
00 00 1 1 . 1 1 0 


71 


0 


0 
1 
1 


لوحا رقم (4؟) 
اشنا الذي اكه ]نا متيرقية إدوان العيلة مد رما روف الصرل منيدة 3114 فت 


0 


ا 


0 
8 


3 


2 
0 
011 


لوحه رفم )١5(‏ 


0 الله 10 1 0 1 : 3 ' الل : 2570111510 


ع2 100 
1 0 00 
0 


0 


8 


00 


0 
0 


لوحه رقم (؟؟) 
العتقرة عابي لسدرفيين الشتياات الاق بافجد ارا لا صر فق ]روا القدلة مسج جبارية الال : 


01 
: 00 
: 2 


147 00 0 ) 000 00 0 1 0 
17 1 17 1 0 ظ 0 : 2 1 72 5 1 0 1 
1010 110 3 0 0 7 


0 


7 1 0 : 
2 0 ٍ ١ 1 0 0 


لوحا رفم (17؟ 


11 1 : 
2 


0 
1 


لوحه رفم (18) 


نلق ااه توووم رووووي ل 


0 
جا مود 
وسسدمووووبيو 


558 1 دين 
بوره مدطإرا” 


لت 


2) 17 

متصايك 
1 0 
: 0 د 1 


1 0 1 | كاي 0 : 7 0 1 1 : 1 3 
7 00 0 3 7 1 1 0 5 : : 00 1 5 1 0 
0 0 0 . ٍ. 0 5 5 3 0 1 8 1 2 0 00 0 3 4 
5 م 0 4 10 : 7 5 1 2 0 50 1 0 : : 0 0 0 8 6 

0 


1 
00 00 


١ : :‏ 1 
1 0 00 59 ش 1 2 0 1 :0 
9 0 0 1 0 از ز ز 1 1 121111111 0 0 : 5 0 


لوحه رقم (95؟) 
سنة 5060 ه بسويقة اللالا (السيدة زينب ) . 


1 
3 00 3 
7 0 


0 
1 
11 00 

1 0 

14 0 


0 1 00 
0 0 
ا 3 / ار 0 


لوحه رقم )5١(‏ 
فاضول خرف من انحن الكنيانيت الى بالحد از الشهانى الدريي (الكتيالف النانن 
لبمس عد داود ياشا سئة 6060ذأاه ١‏ 


لوحه رقم (41) 
شباك بالجهة الغربية من الجدار الشمالى الغربى يطل على دركاه الدخول 
فين مسومل داود ياشا 06 ه . 


4 


1 


ا 


ال 
0 0 ا 0 
ل 


1 
1 00 5 


3 : اي 7 1 


لوحه رقم (؟1) 0 
سنة ٠١76‏ ه بميدأآن باب الخلق . 


ا 1 ل 3 
0 


0 
000 
ا 


لوحه رقم (141) 
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وترجع للقرن الحادى عشر وبداية القرن الثانى عشر الهجريين ٠‏ 
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دكة مقرىء مسجد محمد أبى الذهب سنة هه . 
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لوحه رقم )١*8(‏ 
دكة مقرىء مسجد حسن باشا طاهر سنة غ57١‏ ه . 


محنويات الكناب 
الفصل الأول : 
الظروف الإجتماعية المؤثرة فى أشغال الخشب فى العصر العثمانى 35 
الفصل الغانى : 
الشكل العام للأشغال الخشبية العثمانية “ 
م الابوات: + 


اماو د 
دكك المقرئين 00000000 
الفصل الثالث : 
الطرق الصناعية فى زخحرفة الأشغال الخشبية العثمانية سا0 
طريقة الحفر : 


0-1 طرر قل الحفر النشيفل 111110111111 
* طريقة الحفر الغائر (العميق) 0000 500011170101070 
ظريقة اتفال التشرطل 7 «اتمم مومه وو 0000000 
طريقة الرسم بالألوان المتدوعة : 0000-2 1100 


/4 


١١غ‎ 
١؟١‎ 


الفصل الوا ابع : 
الأشكال الزخرفية التى وردت على التحف الخشبية العثمانية . 
أولا : الزخارف الهندسية : 
#د زخترفة الأشغال الخشبية بالأطباق النجمية ٠‏ 
* زحرفة الأشغال الخشبية بالأشكال الهددسية المتنوعة ا 
** زخحرفة الأشغال الخشبية العثمانية بالمفروكة والمعقلى بأنواعه . 
ثانيا : ال خارف الثيالية : يت 
ب الزخخارف المحورة من الطبيعة : «تسسيستت 
أ رعغرفة الوقن مد سس 
الزتخارف الخنا كب لطإبيعة أ لع ل ا ا ا 
أ حت زرا م إلا لا لاما اسه انمق اعساو لباو راو 11 


ا زهرة القرنفل 000 235370 


حدم ريت اذا كو مم ع 
ثالغا : الرحارف الكتابية : وروم ومو ووه و مرو و 1 ووو وموم وود ةكت وك كك ف ةوه ورك وو ك1 كك و وو ضر ووو ووه هوجوو و توج مجو ووتر 


الملاحق - ااا ااا اا ل ا ا ا ا ا ا ال اللو ممما ا 0غ 
* دراسة وصفية لنماذج مختارة من الأشغال الخشبية :121009 


* معجم بالألقاب والوظائف التى ورد ذكرها بالكتاب 0000000 


* معجم المصطلحات الفنية والمهنية التى ورد ذ كرها بالكتاب 220000 
فهرس الأشكال واللوحات ا 5 


86 44 24 دل زز11 11 44 134للظ كك 8 م انقة 5 رن 4 د ة 1 1 1 4 ذ امف ذه 2 2ف ةك 31 113434148485888 نط انق فظ ف ةطش ظك 11 !4 18884883449114 ضف 1ن 1 3 ١!‏ 481 8 6 58 8 ك1 1 4 اط فش فوؤر ؤظة شق ضفض1 96 9غ لفظةضقاخفةذذلذظةك؟ 


المراجع والمصادر 1 


مظبعة العمرانية للأوفست 
الحيرة ب هن ناا 


